﻿Biblioteca de aihi Biografii Memorii Eseuri arta sculptorilor romanici Arta ce se dezvoltă in a doua jumătate a veacului al Xl-lea și în prima jumătate a celui de al Xll-lea nu trebuie interpretată în mod exclusiv ca o trezire a trecutului greco-roman, fie el și colorat de adaosuri orientale și barbare și nici ca o primo schiță a sculpturii din epoca următoare Ea are caracteristici proprii și ascultă de propria ei lege Această sculptură, oricit de complexă, oricit de luxuriantă ar fi, nu este niciodată debordantă ; este puternic ținută in friu și în deplină armonie cu funcțiile constructive mentelor arhitecturale, face-zidul, zidul ornamentet ele- Lei ISBN - - - ISBN - - - Henri Focillon arta sculptorilor romanici Editura Meridiane Henri Focillon arta sculptorilor romanici CERCETĂRI CU PRIVIRE LA ISTORIA FORMELOR Traducere de IRINA FORTUNESCU Prefă fă de RAZVAN THEODORESCU HENRI FOCILLON L’art des sculpteurs romans © Presses Unlversltaires de France, Toate drepturile asupra prezentei edilii în limba română sint rezervate Editurii Meridiane EDITURA MERIDIANE BUCUREȘTI, PREFAȚĂ Soției mele Pe copertă : Salnt-Trophime din Ades (sfîrșitul sec XII), vedere spre cuttea Interioară ISBN - - - ISBN - - - „Și pe deasupra, ce caută în astfel de lăcașuri această galerie de monștri ridicoli, această uluitoare frumusețe diformă și această frumoasă diformitate ? Ce caută aceste maimuțe murdare, acești lei fioroși, acești centauri monstruoși, aceste ființe pe jumătate omenești, acești tigri pestriți, acești războinici în luptă, acești vînători suflind din corn ? Aici, mai multe capete pe un singur trup; dincoace, un patruped cu o coadă de șarpe Dincolo, un pește cu cap de patruped Aici, un animal care te face să te gîndești la un cal, pentru partea din față, și la o capră pentru aceea din spate; dincoace, un animal cu corn exhibă partea dindărăt a unui cal In sfîrșit, din toate părțile ești înconjurat de o diversitate de forme atît de bogată și de uimitoare incit devine mai plăcut să citești marmurile decît ceasloavele și să-ți petreci toată ziua admirând toate aceste lucruri, unul cîte unul, decît să meditezi asupra poruncilor ■ d umnezeiești“ Pasajul acesta, adesea evocat de istoricii artei, ai civilizației romanicului, face parte din-tr-o celebră scrisoare, veche de aproape nouă sute de ani „Apologia către Guillaume de Saint-Thierryu sau „Apologia ad Willelmum", aceasta este titlul ei, datorată marelui doctrinar din evul de mijloc care, a fost Bernard de Clairvaux — inițiatorul celei de a doua cru- ciade, supranumit, pentru elocvența sa debordantă, „doctor mellifluus" — echivala, în prima jumătate a veacului al XII-lea, în numele austerității cisterciene și sub semnele abia înflorite ale clarităților gotice, cu o veștejiră aspră a fastului, impregnat de Orient și de mister, al romanicului crepuscular ce dominase mai bine de un secol Europa, sub privegherea benedictinilor cluniacensi Imprecațiile celui mai vestit reprezentant al „călugărilor albi" de la Cîteaux împotriva monstruozităților — în fond superb cizelate, admirabil cioplite, cuceritoare și aproape vrăjite in ceea ce Bernard numea, memorabil, „deformis formositas ac formosa deformitas" — vizau, deopotrivă, estetica și morala secolului anterior, cel de-al ХІ-lea, ce fusese al „călugărilor negri" de la Cluny, în care atîtea reforme ale clerului monastic și episcopal, grav decăzute, cântaseră să așeze pe noi temeiuri un Occident zguduit de apocaliptice și milenariste temeri, de invazii pustiitoare ale maghiarilor și sarazinilor, de pulverizările statale post-carolingiene „Frumusețea diformă" și „frumoasa diformitate", care distrugeau atenția pioasă a călugărilor deambulind prin incintele mănăstirești, căutînd cuvintul și imaginea Domnului — ne amintim, în cheie modernă, admirabilele și eruditele pagini din Umberto Eco unde Adso din Melk, novicele benedictin, stătea mut de admirație înaintea portalului bisericii abațiale ridicate nu departe de Edificiul din „Numele Trandafirului" — fac parte din definirea, aricit de succintă, a stilului romanic Le-am în-tîlnit, în călătoriile mele, de la portalul apusean al bisericii din Aulnay, în Saintonge, pînă la mobilierul liturgic din piatră al catedralei din italo-bizantina cetate Bari, iar plăsmuirile fabuloase, de basm, dar și de erezie, care mișună pe zidurile dinlăuntru sau dinafară ale lăcașurilor vest-europene dtipă anul nu sînt altceva decît rudele bune ale monștrilor, superbi sau fioroși, ai Orientului Ai unui Orient spre care plecau, în chiar miezul acestei vîrste a romanicului, neguțători, predicatori șt cruciali și care, din Asia Mică pînă la Constantinopol, pînă în Suzdal și Vla-dimir a imaginat mirifice bestiarii medievale pe care le-am găsit pînă spre granița nevăzută a Europei cu Asia, pe fațadele ctitoriei de la Iuriev Polskoi a unui cnez rus, înălțată și împodobită la cîțiva ani după încheierea secolului ce fusese, la un alt capăt de continent, cel al lui Bernard de Clairvaux Această artă romanică atît de gustată de veacul nostru și de artiștii moderni, pentru frustul ei primitivism sau, dimpotrivă, pentru știința consumată a plasticii sale, s-a exprimat înainte de toate prin arhitectură și sculptură Iată de ce orice analiză a monumentelor ridicate „more romano" la începutul mileniului nostru, pe o vastă arie de civilizație, ce merge din Anglia pînă în Transilvania și din Suedia pînă în Sicilia, țintește, în primul rînd, la înțelegerea chipului în care — tălmăcind o întreagă sensibilitate colectivă, un limbaj altminteri pierdut aproape cu totul — zidurile masive ale lăcașurilor de abații și ale bisericilor jalo-nînd marile drumuri de pelerinaj ale Europei occidentale — aceleași ce au dat naștere cînte-cului eroic medieval —, au devenit suportul sobru al unei plastici exuberante, animaliere și antropomorfe, ritmînd frenetic suprafețele unduite sau ferm decupate ale unor portaluri și timpane, capiteluri și arhivolte, Ieșene și lunete, țîșnind spre lumină, spre metafizica „claritas" a textelor vremii, din obscuritățile și penumbrele unor spații liturgice de severă reculegere monahală Iată de ce în decursul a mai bine de un secol de cercetare erudită asupra artei romanice — inaugurată, ne amintim, de romanticul Prosper Мёгітёе, monografistul din al frescelor de la Saint-Savin-sur-Gartempe — numărul studiilor cu caracter istoric și morfologic, analitice sau sintetice, a atins ordinul I din lat Dar mai întâi să vedem cum le-a folosit arta carolingiană ? Ea a cunoscut, i-au plăcut și a imitat anumite procedee irlandeze în miniatură Dar nu pare să Ie fi aplicat în tratarea Crawford, op cit , i Crawford, op cit , p Orfevrăria ne oferă exemple de același gen Pe racla Sfîntului Moedoc, faldurile se înlănțuie de la o figură la alta și, prin ochiurile de antrelacuri, se unesc cu fondul zăbrelit (Muzeul din Dublin) figurii umane, unde, în ansamblu, a rămas credincioasă unor modele bizantine, sau cel puțin unor surse de inspirație ce respectă imaginea omului elenistic Pentru a ne convinge, am putea compara figurile irlandeze ale evan-gheliștilor tratate în chip de caligrame cu cele ale evangheliștilor din manuscrisele carolin-giene, de pildă acel admirabil sfînt Matei, de inspirație romană din Evangheliarul de la Viena, numit și al lui Carol cel Mare Oricit ' de savantă ar fi calitatea reprezentării Sfîntului Marcu din Evangheliarul de la Saint-Medard ea rămîne o reprezentare decorativă și nu caligramatică, dacă o putem numi astfel In sculptura monumentală, întîlnim în mod frecvent antrelacul sau teme de același gen : în afară de pilastrul de la Cravant, este cunoscut pilastrul de la Montmajour, iar dintre panourile cancelului, cele de la Vence, Apt, Cler-mont, de la Saint-Remi din Reims, în sfîrșit frumoasa placă ornamentată cu o combinație de cercuri de la Saint-Guilhem-le-Desert Imaginea omului cioplită în piatră este de altminteri extrem de rară și e foarte greu de spus dacă el însuși se definește ori dacă își primește armătura, principiul său, de la o stilistică diferită Tot ce ne îngăduim să sugerăm este că arta carolingiană, în Galia cel puțin, a urmat o dublă direcție : ea continua să exploateze din plin vastul repertoriu de forme „bar-bare“ răspîndite în toată Europa o dată cu năvălirile și nu ignora nici noutățile generate, fie în Orient, fie în Extremul Occident, de experiențe de felul celor pe care tocmai le-am analizat; pe de altă parte, fiind o expresie a voinței prinților, a gustului potentaților, a „re-nașterii“ palatine, arta carolingiană s-a întors spre cultura antică sau spre civilizațiile care erau mai mult sau mai puțin depozitarele ei, cerînd modele și echipe de lucru la Constanti-nopol și în Italia Acordul între cele două curente nu s-a făcut simțit nici pe departe în L toate cazurile și este încă prematur să voim а I căuta exemple Sculptura mică și îndeosebi fildeșurile ne-au permis totuși să facem deja unele apropieri Probabil că un studiu sistematic al fildeșurilor carolingiene ar fi foarte instructiv Cele mai multe dintre ele sînt „tablouri", precum panourile de lemn de la Santa Sabina Unele sînt puternic definite, iar formele sînt strîns presate unele de altele, anulînd toate golurile, ca în înălțarea Fecioarei de la Darmstadt ; altele, numeroase, suprapun registrele, de pildă scena cu Nathan și David , de pe scoarța inferioară a psaltirii lui Carol cel Pleșuv, de la Biblioteca Națională ; altădată, personajele se răs-pîndesc la întîmplare, ca în fildeșul de la Zurich (ilustrația la Psalmul XXVI) Din punct de vedere tehnic, întîlnim cînd mepla-tul sau ajurul (Bunavestirea și Vizitațiunea de la BruxellesZ|) cînd bogăția și plenitudinea unui modeleu rotund, mergînd pînă la relieful înalt (Sfîntul Grigore din mănăstirea Sainte Croix ) Omul însă nu este nici plantă, nici antrelac, nici poligon, nici caracter alfabetic, este chiar om Pe de o parte borduri ornamentale de o mare bogăție și de o mare fermitate, iar pe de alta trupuri de o viguroasă expresie, ce nu datorează nimic nimănui, ci numai lor, adică perfectului echilibru al măsurilor și al funcțiunilor lor Un fildeș cum este cel ce decorează scoarța superioară a psaltirii lui Carol cel Pleșuv, și care reprezintă sufletul lui David ocrotit de cel Atotputernic, vestește prin vivacitatea sentimentului, prin farnjecul invenției, prin pitorescul reliefului, multe trăsături ale sculpturii medievale și parcă recunoaștem unele personaje din registrele gotice, cu o anumită incertitudine, o lăsare în voia episoadelor A Goldschmidt, Die Eljenbein Skulpturen aus der Zeit der karolingischen und săchsischen Kaiser, Berlin — , I, Ibidem, I, p ■' Ibidem, , p л Ibidem, I, p s Ibidem, I, p Și totuși, privind fildeșul cu mai multă atenție constatăm că, dacă aici omul se definește el însuși, vreau să spun se definește ca atare, fără ajutorul vreunei armături abstracte, el nu rătăcește la întîmplare pe placa de fildeș O abilă simetrie distribuie părțile de ambele laturi ale unei axe invizibile, iar figura Atotputernicului, care o subliniază, pare să departajeze universul ; cei doi lei afrontați ce coboară spre el din înaltul cerului, curbîndu-se la dreapta și la stingă lui, desenează un fel de ghirlandă ; lăncile soldaților plasați sub tronul ceresc sînt îndreptate una spre alta în așa fel incit să formeze în centrul plăcii un fleuron, un fel de V, în deschiderea căruia un fascicol de trei săgeți instalează încă un alt fleuron O nevoie de echilibru și de ornament se face simțită dacă nu în structura formelor, cel puțin în relațiile dintre ele în sfîrșit un alt fildeș care suscită remarci analoage, încă mai concludente, este cel ce decorează scoarța superioară a evangheliarului zis al lui Tuotilo *, atribuit faimosului călugăr de la Sankt-Gallen și păstrat pînă în zilele noastre în biblioteca abației (Evangelium lon-gum, nr ) Gîndirea iconografică este destul de confuză, s-a notat deja acest lucru ; există o contaminare între tema lui Hristos în glorie și cea a Răstignirii care a lăsat, printre alte vestigii, întruchipările lunii și ale soarelui Scena e cuprinsă între două registre de ornamente formate din vrejuri de frunziș executate cu o mare suplețe, etajate pe două rîn-duri în fiecare registru Eventual, scena poate fi descompusă în patru S-uri al căror punct de întîlnire formează un romb curbiliniu garnisit cu o cruce, la fel ca în spiralele irlan ’ A Goldschmidt, op cit , , , Regăsim, în aceeași epocă, aceeași compoziție caracteristică de vrejuri : de pildă, pe ferecătura păstrată în catedrala de la Toumat ți reprezentînd, într-un medalion, pe Sfintul Nicasjus, pe diaconul ți pe acolitul său deze de la Ahenny, repartizate în patru corn partirnente ; crucea indică axa compoziției, ri guros distribuită : Hristos în mandorla de care sînt alipite simbolurile evangheliștilor ; de fiecare parte, doi serafimi ; sus, în unghiuri, două personaje șezînd, și figura soarelui și a lunii ; jos, întruchiparea pămîntului și a mării Motivul triunghiului curbiiin desenat în golurile dintre vrejuri se repetă în compoziția figurilor plasate deasupra mandorlei, desenat fiind prin intîlnirea aripilor simbolurilor evangheliștilor și cele ale brațelor soarelui și ale lunii, pre-lungindu-se fiecare printr-o făclie Nu se poate spune în cazul de față că figura ar fi generată de vreo armătură evidentă sau ascunsă, dar ea se combină cu altele pe o temă dată și care, departe de a fi supusă iconografiei, îi este indiferentă : contaminarea fildeșului lui Tuotilo stă drept dovadă Ea nu mobilizează spațiul într-o manieră oarecare, ca o presărare, ca o semănătură, ci dimpotrivă, îl interpretează și îl organizează eu sagacitate Dar acest dreptunghi sculptat nu este destinat arhitecturii ; nu numai că nu e sculptură monumentală, dar nu e nici sculptură comandată de o arhitectură, și tocmai pe acest punct se fundamentează deosebirea esențială dintre carolingian și romanic, dintre un decor aplicat și un decor- monumental propriu-zis Este și motivul pentru care toate experiențele pe care le-am trecut în revistă, capitale pentru interpretarea artei romanice, nu sînt de fapt artă romanică Arta sasanidă forează grote și sculptează fața munților ; clădește palate îndrăzneț boltite, ajungînd să urmeze un traseu parabolic, însă răspîndește pe fațade plastica monumentală a marilor cetăți elenistice ale Asiei Arta arabă nu și-a pus decît un neînsemnat număr de probleme de construcție și niciodată nu a asociat funcțiile și efectele Miniatura irlan-dează nu este decît o artă grafică, iar crucile, pentru care a fost sursă de inspirație (în gene- ral pentru decorația fețelor laterale), sînt niște megaliți și nu construcții Cît despre arta carolingiană, ea încredințează stucaturilor și mo-zaiștilor esențialul decorului monumentelor Sculptura romanică lucrează piatra Ea este în deplin acord cu funcțiile arhitecturii Pentru a restaura forma, această sculptură are în urma sa vaste experiențe de care a știut sâ profite ; ea îndrăznește să trateze figura umană nu ca un dat fix, nu ca o temă cu variațiuni, ci ca o materie extensibilă și compresibilă Și totuși, ea elaborează un umanism propriu, străin atît geniului antic, cît și culturilor orientale ; și datorită acestui fapt, arta aceasta constituie, poate, prima definiție a Occidentului Capitolul VI AMPLASAREA SI FUNCȚIA ÎN ARTA SCULPTORILOR ROMANICI I Zidul ca valoare plastică Raporturile dintre umbră și lumină, dintre plinuri și goluri în arta carolingiană și în prima perioadă a artei romanice II Raporturile dintre zidul gol și decor Probleme ale amplasării sculpturii Absidele și fațadele Primele soluții : arta frizelor Două procedee : panoul și blocul ; două sisteme : narațiunea și combinația Distribuirea prin arcade în sud-vest Figuri suspendate III Cucerirea punctelor sensibile Amplasarea dictată de funcție Geneza figurii arhitecturale Arhitectura nu este doar structură, este și efect în arta romanică, din forțele constructive și din raportul dintre mase putem deja desprinde o anumită noțiune plastică, fiindcă edificiul se compune din părți și fiecare dintre ele, deși rămîn dependente unele de altele, formează totuși un întreg Această caracteristică va deveni și mai evidentă în arta gotică Arhitectura romanică este omogenă și complexă in același timp Ne dăm seama de acest lucru comparînd bazilica din veacul al XII-lea cu templul antic, legat în toate elementele sale, ce nu pot fi izolate și care continua me-garonul in cella Bazilica ne oferă o întreagă colecție de părți, nar texul, nava, care poate fi multiplă, transeptul, absida, absidiolele, turlele Nava însăși este o colecție de travee ; sau de celule, care se repetă pe înălțime, în tribune, suprapunerea completează juxtapunerea Este un fel de oraș aglomerat, in plan și în elevație Această complexitate a planului atrage după sine in mod necesar complexitatea profilului Este remarcabilă îndrăzneala arhitecturii romanice in această privință, ea ducînd la o mare varietate de tipuri ; studierea dispunerii turlelor, de pildă, supune analizei numeroase dovezi — de la edificiul cu unul sau două turle și pînă la catedrala din Tournai care trasează profilul gotic De aici și raportul dintre mase pe care anumite grupuri l-au scandat cu putere : Emile fvlale a arătat acest lucru în legătură cu admirabilele decalaje de niveluri ale bisericilor din Auvergne, unde toate părțile apar ca un fel de gradene succesive pină la masivul dreptunghiular al transeptului, apoi pînă în vîrful turlei Insa elementul major al unui modeleu arhitectural rămine zidul El poate fi o masă amorfă sau poate comporta poetica unui efect; poate face mai mult sau mai puțin lizibil raportul dintre părți și chiar jocul funcțiilor constructive ; este mai mult sau mai puțin perforat, acceptă mai multă sau mai puțină lumină, este mai mult sau mai puțin decorat Ajungem astfel să definim plastica arhitecturală, care se poate reduce ia un sistem grafic sau la o policromie, dar care este un veritabil modeleu prin raportul dintre goluri și plinuri, E Lambert, La Cathedrale de Laon, în Gazette des Beaux Arts, Ё Mâle, L’art allemand et l’art irangais du Moyen-Ăge, ed nouă, Paris, , p și urm Prin raportul dintre umbră si lumină, în sfîrșit prin raportul c-"* ne interesează cu precădere, acela dintre nuditatea zidului și decor I Arhitectura carolingiană urmează, după caz, două principii diferite : uneori respectă nuditatea zidului, obținînd puternice efecte de masă omogenă, compactă, amintind de cele mai desăvîrșite nartiuri njg arhitecturii utilitare antice, alteori combină desene și chiar jocuri de culori : chiar și ascunsă sub placaje și marchetării, unitatea zidului e tot respectată Austeritatea absolută a peretelui a supraviețuit în unele edificii romanice : Châtel-Montagne, Montier-en-Der, Château-Landon, Vignory Privirea lunecă de sus în jos pe perete fără a fi de nimic oprită Acestui sistem, îi corespunde cel al străpungerilor directe, deschiderile făcute în zid și toate cele prin care pătrunde lumina de zi fiind considerate drept simple cavități, în vreme ce, în majoritatea cazurilor, de-a lungul perioadei romanice, compoziția unui gol de fereastră sau de ușă dă naștere unor efecte de profunzime, unei plastici ; și am putea chiar interpreta compoziția unui portal, cu arhivoltele sale retrase unele față de altele și colonetele lor ca o reducere în perspectivă falsă a profunzimii navei Dar unele fațade de veche tradiție ne înfățișează fie savante combinații liniare, un elegant grafism arhitectural, fie reflexele schimbătoare 'ale unei, zidării aparente Fațada occidentală a catedralei din Le Mans este o pildă Această fațadă datează din ultimul sfert al veacului ai ХІ-lea și începutul celui de al XTI-lea Contraforturile ce taie aresturile la+e’-ale au fost adăugate prin anii pentru a spriiini arcadele mari ale navei Vezi Lefăvre-Pontalis, fitude histrri-aue et archeoloaique sur la nef de Ia cathădrale du Mans,în Revue historique et archâologique du Mâine, , și Marcel Aubert, L’art francais ă Vepoque romane, Paris, , p și pl a ceea ce poate obține arhitectul prin mici dîre de umbră bine distribuite și care, fără să formeze pe zid un ieșind prea puternic, sugerează cu sobrietate o compoziție Cit despre efectele de policromie, ele sînt bine cunoscute Atriumul de la Lorsch prezintă arcaturi frînte purtate de pilaștri și încadrînd o combinație de zidărie aparentă Și mai remarcabile sînt arhivoltele decorate prin același procedeu, cu un apareiaj fals sau adevărat, uneori simplu gravat în piatră, așa cum îl putem vedea în bisericile din Distre (Maine-et-Loire) și Lion-d’Angers Așadar grafismul și culoarea se substituie plasticii Sculptura monumentală în piatră este în contradicție cu acest principiu Prima arhitectură romanică, multă vreme denumită arhitectură lombardă, dispune de o sculptură propriu-zisă Ea modelează zidul prin arcaturi și benzi ; îi conferă interes, îi dă viață, nu printr-un lux adăugat, ci printr-un fel de mișcare firească, în acord cu funcțiile-interne, printr-o fericită alternanță a dreptelor și a curbelor Sistemul acesta, care nu e lipsit de frumusețe, dar nici de monotonie și de uscăciune, corespunde unei noțiuni calme și luminoase a masei construite El stabilește o întreagă suită de cadre în care decorul se va putea instala, este precum o cușcă încă goală Principii carolingiene, principii „lombarde* — artiștii romanici nu le-au uitat Jocurile de zidării aparente au fost, se știe, din plin exploatate în Auvergne, uneori cu moderație și în deplin acord cu arhitectura (mozaicuri din lavă, piatră și cărămidă în absida bisericii Notre-Dame-du-Port, de la Clermont; tot astfel în clopotnița-portic de la Saint-Martin d’Ainay), uneori cu o profuziune întru-cîtva deconcertantă (claustrul catedralei din Puy), alteori cu o mare ingeniozitate a invenției temelor decorative (tablă de șah reticulată între arcurile de descărcare ale capelei Saint-Clair d’Aguilhe ; combinație de arcuri frînte și zidărie aparentă reticulată mozaicată în exteriorul absidei principale de la Riviere, In-dre-et-Loire ; rozase în absida de la Saint-Nec-taire etc) însă oricare ar fi știința și gustul cu care sînt realizate aceste compoziții, chiar dacă respectă unitatea zidului, ele maschează plinul și, făcîndu- să sclipească, îi anulează densitatea Cît despre sistemul de arcaturi, el a fost folosit de arhitectura franceză a secolelor XI și XII, chiar și în afara ariei de expansiune a primei perioade a artei romanice, însă nu cu titlu de imitație pasivă, ca în Renania, ci mo-difieîndu-i amplasamentele și formele Fantezia decorului ia în stăpînire pilaștrii, îi acoperă cu caboșoane și cu vîrfuri diamantiforme (Jaz-neuil-en-Poitou, Ies Aix-d’Angillon) O trăsătură cu totul remarcabilă este trecerea de la arcatura oarbă la nișa purtată de două, patru sau șase coloane, nu subțiri și fusiforme, ci scunde și voluminoase în timp ce Italia tinde, prin intermediul galeriilor, să evideze pînă la limita extremă ajungînd la slabe efecte aeriene, Franța respectă soliditatea și concretețea zidului Ea simte nevoia să prezinte peretele ca o profunzime și ca o multiplicitate Nu atît studiul cornișelor și al brîielor dintre etaje ar putea demonstra acest lucru, cît repartiția plinurilor și a golurilor și mai cu seamă analiza golurilor de zidărie Modul de tratare a arhivoltelor nu pare să aibă alt scop decît acela de a pune în evidență plinătatea zidului în nartexul de la Saint-Benoît-sur-Loire, ele formează ieșinduri puternice, mari, calme, cu unghiuri ascuțite ; la ferestrele din absida de la Molie, ele sînt enorme și multiple, același efect fiind obținut prin mijloace mai simple în absida de la Corneilla-de-Conflent Poate cea mai mare frumusețe o ating în Saintonge, unde decorul este comandat de bolțar, unde formează o serie de baldachine dispuse în hemiciclu, cu secțiune net dreptunghiulară, suprapuse în ordine descrescîndă Asupra unor elemente de arhitectură atît de puternic mar- cate și care rămîn întotdeauna arhitectură, decorul poate lucra piatra cu uneltele și tehnica meșterului care lucrează fildeșul, el nu o poate face să se clatine, nu-i alterează imensitatea apăsătoare Uneori arhivolta nu e sculptată, bunăoară la Petitpalais, unde zidăria își păstrează întreaga autoritate plastică Și chiar atunci cînd portalul este aproape plat, ca la biserica din Tour (Calvados), el este conceput, prin distribuirea pseudo-perspectivală a planurilor, în așa fel incit să dea iluzia adîncimii Un modeleu înseamnă întotdeauna umbră și lumină De altfel, în arhitectură, grafismul pur nu există altfel decît ca placaje, incizii și apa-reiaje de mozaic Dar șl suo ele intîinim tot volume luminate care proiectează umbra A invoca scriitura, arta liniară înseamnă a folosi o metaforă Un edificiu nu este gravat cu dalta sau trasat cu rigla, el este conceput în adîncime și in relief, adică din umbră și lumină Problema ar putea fi studiată aproape în întregime luînd în considerare bazele Ea e cuprinsă între două extreme, partiul unghiului ascuțit și al glacisului, de mult adoptat la arcurile dublou, frecvent in arhiyolte, iar pe de altă parte, partiul profilului mulurat și fasonat la roata, îmbogățit cu burleți și ciubuce inelare Piscurile profilurilor muluraie complexe, obținute prin fasonare la roată este rotunjimea, puținătatea, plăcutul, acel aspect de obiect de artă Baza cioplită din brut are mai multă fermitate, fără a prezenta nici uscăciunea și nici primejdiile simplului cub de piatră ; ea are mai multă monumentalitate și primește cu o mai mare demnitate lumina „Uneori, ne spune Viollet-le-Duc *, baza ră-mîne cioplită in stadiul celei de a patra ciopliri din brut Profilul bazelor din secolul al X -lea păstrează grație acestei ciopliri simple, al cărei principiu se face întotdeauna simțit, ceva ferm, care convine perfect acestui ele Dictionnaire d’architecture, voi II, p ment solid al arhitecturii, și care contrastează — trebuie să o recunoaștem — cu moliciunea și forma nehotărîtă a celor mai multe profila ale bazelor romane ? Și adeseori, mai ales cînd e vorba de materiale care au o „mîn-drie“, efectul este obținut în mod mult mai hotărît lucrînd în planuri și muchii ascuțite decît prin anevoioase și repetate scobiri II Dar mai cu seamă raporturile dintre nuditatea zidului și decor sînt cele ce determină plastica monumentală Ce este această nuditate a zidului ? Este zidul în sine, este evidența zidului, o suprafață verticală ce se înfățișează fără nici un fel de travestire Și ce este zidul în arhitectura romanică ? Un perete despărțitor ? Dimpotrivă, el reprezintă o funcție și chiar o funcție esențială, deoarece este în același timp o limită, o definire a spațiului, o definire a luminii și un suport Se poate chiar spune că el constituie, de fapt, întregul edificiu, în timp ce în sistemul gotic el este inert, un simplu element despărțitor care, teoretic vorbind, poate fi subțire cit o foaie, fragil precum sticla: imediat sub arcul de ancadrament longitudinal, pereții neportanți din partea superioară de la Chartres sînt în întregime constituiți din vitralii, deoarece ferestrele înalte ocupă tot spațiul cuprins sub acest arc Astfel goticul tinde să elimine țesutul conjunctiv în beneficiul scheletului în sistemele anterioare, zidul își este suficient sieși Am evocat calitatea continuă și autoritatea monumentală a anumitor ziduri goale din perioada carolingiană — fațada bisericii Basse-CEuvre de la Beauvais bunăoară Neclintită în fața uimitoarei păduri neterminate a catedralei și subliniată doar de un subțire brîu sculptat, ea se prezintă în toată nobila ei austeritate Supraviețuirile carolingiene în arta romanică, nu numai în navele pe care le-am menționat, dar și în fațadele-pinioane pe care sîntem mult prea înclinați să le socotim doar niște ziduri de hangar, trezesc aceleași sentimente Cît despre zidul lombard, el respectă arida nuditate a pietrei, dar o încadrează și o subliniază Acest accent își păstrează întreaga puritate în multe biserici normande, în vreme ce în bisericile din sud-vest, arcada și pila, ele insele viguroase, conțin un decor abundent Sintem deja în măsură șă ne dăm seama câ, în căutarea unui acord, problema nu e de natură pur cantitativă și nu vizează doar sobrietatea sau profuziunea, fiind înainte de toate o chestiune de amplasare în Orient, pînă la o epocă relativ tîrzie, problema se pune într-un mod cu totul diferit : în multe cazuri poate nu se pune chiar deloc După cum bisericile din Bucovina au exteriorul în întregime îmbrăcat în picturi, anumite biserici moldovenești, de pildă Trei Ierarhi (restaurată), sînt de sus pînă jos gofrate cu reliefuri Influența Armeniei și a Caucazului nu este străină de această luxurianță Intîlnim totuși în Asia Mică numeroase edificii din perioada prero-manică și romanică in care decorul nu acoperă în întregime zidul, însă modul de distribuire este arbitrar și o simplă chestiune de gust Occidentul a făcut efortul de a concilia zidul, decorul și funcția înainte de a defini acest acord, Occidentul a purces la nenumărate cercetări, a făcut multe experiențe, care anevoie pot fi reconstituite și clasate Dat fiind că de cele mai multe ori știm unde să găsim decorul sculptat din bisericile noastre, ne închipuim că el se află acolo ca efect al unui principiu firesc și necesar In realitate însă, soluțiile sînt multiple, iar cercetările au fost uneori' contradictorii Fațada reclamă mai întii atenția noastră, o socotim a fi chipul bisericii și ne închipuim că tot efortul sculpturii monumentale trebuia, în mod fatal, să se axeze asupra acestei părți Dar absida a avut o importanță la fel de mare, ba chiar am putea spune că, la începutul perioadei romanice, ea a solicitat un spor de ornament și combinații ; rațiunea de ordin liturgic apare evidentă, dar arhitectura însăși tratase acolo o temă monumentală de o mare frumusețe Din ziua în care numărul și faima relicvelor, afluența pelerinilor și necesitatea unor degajamente au dus la adoptarea deambulatoriului cu capele reionante în bazilica-relicvar, vedem înălțîndu-se magnifice compoziții de abside principale Tipul de absidă cluniacensă, cu multiple absidiole, cu contraforturi tratate ca niște pile, cu numeroase goluri de zidărie, decorate cu arhivolte sculptate, reprezintă una din frumoasele creații ale Evului Mediu Fațada evolua mult mai lent Tipul, de altfel atît de variat al clopotniței-portic, reprezintă unul din primele partiurj, și tot astfel acele înalte nartexuri urcînd pînă la acoperișul navei și împodobite cu turle sau amorse de turle, precum la Tournus însă acest tip de fațadă, perfect acordată între două turnuri-clopotniță, așa cum a fost el elaborat probabil în Normandia, pentru a se răspîndi apoi în Ile-de-France, unde, mai tîr-ziu, s-a combinat cu sistemul de plantare a turlelor, sistem caracteristic pentru catedrala din Tournai, este departe de a se fi aplicat tuturor fațadelor romanice Dintre acestea, unele sînt pinioane, unde brîiele dintre etaje sau contraforturile marchează puternic diviziunea părților — tip foarte frecvent în nordul Franței ; altele sînt niște ziduri dreptunghiulare mascînd secțiunea navei, în timp ce fațadele-pinioane îi subliniază caracterul și proporțiile ; alteori ele sînt ascunse de porticuri accesorii, însă varietatea soluțiilor lasă să se întrevadă faptul că, de multe ori, adevărata ,,față“ a bisericii, partea cea mai bogată și cea mai plastică a acestei vaste racle-relicvar era îndreptată spre răsărit, marele zid de vest fiind mai ales o limită și un acces Fie că e vorba de absidă, fie de fațadă — cum să organizezi sculptura, cum să o repartizezi, cum să o plasezi ? Două procedee antice au fost utilizate de arta romanică : primul este acela de a încastra în ziduri ori în a atîrna pe el reliefuri izolate sau frize ; celălalt este relieful ori statuia sub arcadă, de care ne-am ocupat deja și pe care îl cunoaștem mai ales prin intermediul sarcofagelor creștine Sub aceeași denumire de friză sînt înglobate de fapt două sisteme diferite —■ friza compusă din panouri independente încastrate în zid și friza compusă din sculpturi cioplite direct în blocul de piatră Din prima categorie fac parte frizele de la Saint-Restitut, Ripoll, Selles-sur-Cher, Saint-Paul-les-Dax, Saint-Paul-de-Varax și minunatele frize provensale ; din cea de a doua frizele de la Graville-Sainte-Jtonorine și Chabris Primele sînt tot niște tablouri aplicate Celelalte fac corp cu arhitectura Se poate chiar spune că limitîndu-se la elementul primordial al zidului, adică la blocul de piatră cvadrangular, acestea din urmă sînt de bună seamă expresia cea mai simplă și desăvîrșită a sculpturii arhitecturale Și unele și altele se arată a fi, în anumite cazuri, piese refolo-site Multe dintre ele mai sînt la locul lor Avem excelente exemple de frize panotate pe absidă la Selles-sur-Cher și la Saint-Paul-les-Dax La Selles-sur-Cher l, două suite de reliefuri decorează absida, una plasată deasupra ferestrei, cealaltă dedesubt, amîndouă fiind tăiate de coloanele-contraforturi Friza inferioară re-prezentînd scene din viața lui Isus este și cea mai veche Prin compoziție și prin execuție, dacă nu prin datare, este preromană, și prezintă unele caracteristici notabile : încercarea de redare a mișcării este indicată de flexiunea genunchilor celor mai multe dintre personaje ; picioarele lor nu se sprijină pe nimic și par a fi suspendate în aer; în spatele scenelor clar distribuite, fondurile sînt foarte vizibile Este o sculptură populară, însă formele tind * Vezi Marcel Aubert Congres de Bloix, Pari'-, , p și urm să Ie lege și să se înlănțuie Friza de deasupra, ulterioară reluării lucrărilor în , datează din cea de a doua jumătate a secolului ai XII-lea Este deja mult mai aproape de lintou-rile gotice decît de compozițiile propriu-zis romanice și atestă o amplă dezvoltare narativă, o varietate destul de mare a gesturilor și a atitudinilor, volume pline și draperii suple Se pare că panoul dreptunghiular alungit, lesne de atîrnat oriunde și permițînd instalarea unor compoziții narative cu multiple personaje, fără intervenția colonetelor și a arcadelor, nu ar fi fost chemat să exercite o influență profundă asupra morfologiei romanice și ar fi favorizat mai ales un stil pitoresc a cărui calitate variază după epocă, regiune, modele și talentul celui care le-a sculptat Insă chiar și într-o epocă timpurie, unele panouri mai puțin încărcate cu personaje și povestiri se pretau la cercetări de un caracter mai complex De aici și interesul pe care îl prezintă reliefurile din secolul al ХІ-lea, încastrate in secolul al XII-lea ca piese refolosite în peretele nordic al deambulatoriului aceleiași biserici Ordonarea simetrică a anumitor compoziții descriind temele lunilor și mai ales acel personaj înghesuit în dreptunghiul de piatră care îl presează din toate părțile anunță viitorul unei stilistici în care forma își dezvoltă posibilitățile în funcție de un mediu definit Friza de la Saint-Paul-les-Dax ne readuce la seriile narative ; este dispusă deasupra unei galerii de arcaturi între ferestre și pe contraforturile absidei principale Fiecare relief, tăiat frecvent de muluri în unghiuri drepte, își este suficient sieși și se află puternic izolat într-o bandă de ancadrament; într-unul din aceste reliefuri, o parte tăiată, pentru a evita depășirea spațiului disponibil, a sugerat ideea că ar putea fi o piesă refolosită însă e vorba, de fapt, de o simplă eroare de măsură Ansamblul e unitar, la fel ca în absida de la Selles-sur-Cher Oricum, aceste reliefuri continuă o veche tradiție Cadrul lor dreptun- ghiular nu implică, în cazul dezvoltărilor narative, o tratare specială a formei, deoarece el este cel al metopelor, al frizelor din temple și al panourilor de sarcofag Nu acolo se petrece acțiunea Chiar și curbate dinafară spre înăuntru pentru a se supune rotunjimii absidelor, chiar și bine plasate, aceste tablouri suspendate nu fac parte din arhitectură, nu sînt definite de elementele ei și rămîn niște aplice Și mai bine ne dăm seama de acest lucru privind fațadele Frizele constituite din panouri sînt încă numeroase în secolul al Xll-lea ; înscrise sub arcade în fermecătoarea biserică de la Saint-Paul-de-Varax, ele se sprijină pe o cornișă în sud-vest; în sfîrșit, în grupul provensal, ele decorează antablamentul sau, mai degrabă, îl simulează, deasupra coloanelor și a statuilor plasate în cavități asemănătoare unor nișe în toate cele trei cazuri există un efort de adaptare la arhitectură — prin amplasare, prin felul de a se combina cu arcatu-rile, cu o cornișă : dar este mai curînd o prezentare decît o combinație în adevărata accepție a termenului Fațada de la Ripoll eta-jează de ambele părți ale unui portal șase registre de frize strînse între colonete subțiri suprapuse Nicăieri poate nu se simte mai bine, sub bogăția iconografiei, sărăcia unui sistem de placare și de juxtapunere * Nimic mai emoționant decît citirea acestei predici în piatră, dar personajele ce o interpretează se aliniază pe panouri cu o indiferență pasivă Biserica, construită de abatele Oliba, a fost tir-nosită în Portalul este realizat un secol mai tîrziu Puig i Cadafalch (Bullethi monumental, , p și urm ) confruntă povestea lui Moise sculptată la Ripoll cu același subiect din Biblia de la l'ari'a Deosebirile nu sînt neglijabile, dar acest fapt e mai puțin important Fiindcă, trebuie să recunoaștem, dacă manuscrisele au influențat in mod direct sculptura romanică, aceasta nu se putea în-tîmpla decît in frizele cu subiecte narative Aici, ele compun intr-adevăr o pagină de piatră Registrele lor se suprapun ca niște benzi de viniete Incul lor putînd fi aici, ca si în oricare altă parte Există totuși un efort de a adapta la arhitectură această colecție de dreptunghiuri La nivelul privirii, cel de al doilea registru pornind de jos prezintă o compoziție de antependiu cu personaje sub arcadă, servind întrucâtva drept soclu panourilor de deasupra, cu-prinzînd figuri mai numeroase și mai mici Friza superioară, sprijinită pe o cornișa și cuprinzînd și de data aceasta figuri de mari dimensiuni, este un coronament De fiecare parte a arhivol-tei exterioare a portalului, ecoansonul este ornamentat, sus cu monștri, iar jos cu păsări care ocupă în mod fericit triunghiurile curbilinii ; și în același timp ne dăm seama că imaginea, din momentul în care nu mai este fragmentată în șiruri narative și intră în legătură directă cu o formă arhitecturală, acceptă să i se supună, tinzînd astfel, sub imperiul acestei constrîngeri, să se reînnoiască Notre-Dame-la-Grande de la Poitiers ne oferă un alt exemplu Deasupra portalurilor, și între ele, se desfă-foară un fel de friză care se supune oarecum plasticii arhitecturale Personajele, care în ecoansoane sînt în picioare și întregi, stau așezate ori sînt tăiate la jumătate potrivit curbei arhivoltei atunci cînd sînt dispuse deasupra Se întâmplă ca personajele de statură mai mică să fiancheze figuri ce se pot desfășura pe toată întinderea ecoansonului Nici unul dintre aceste două procedee nu afectează raporturile anatomice Fiindu-i trunchiată o parte a corpului, omul și-o păstrează pe cealaltă intactă și normală : redus la mici dimensiuni, el rămîne identic cu personajul de dimensiuni mai mari cu care se învecinează E vorba aici de un subterfugiu, de un expedient, iar nicidecum de căutarea unui stil La Saint-Restitut basoreliefurile nu sînt dispuse nici pe absida principală, nici pe fa- Vezi Emile Bonnet, Congres d’Avignon, Paris, , voi , p fadă Ele se desfășoară pe cele patru fețe ale turnului pătrat, construit în două etape, exact in locul în care prima ia sfîrșit și începe cea de a doua Să fi fost oare prevăzut amplasamentul ? S-a emis ipoteza unor piese refolo-site Datarea lor c foarte incertă : pentru Leon Maître ele ar putea urca pînă în secolul al ѴІ-lea sau al Vll-lea ; pentru Labande este o operă din secolul al XII-lea ; bazîndu-se pe forma scutului cavalerilor, Emil Bonnet le situează la sfîrșitul secolului al ХІ-lea sau la începutul celui de al XII-lea ; în sfîrșit, Marcel Aubert:i le consideră a fi din secolul al X-lea sau al ХІ-lea Putem admite faptul că friza de la Saint-Restitut datează din secolul al ХІ-lea și că urmează o tradiție mai veche, întocmai ca și reliefurile refolosite de la Selles-sur-Cher (dar nu cele din absidă), ea lasă să se întrevadă în cadrul tradițional al „tablourilor" aplicate cîteva indicii de tratare specială a formelor, pe care termenii de decadență sau rudimentar nu le caracterizează decît într-un mod cu totul nesatisfăcător Panourile, de lățime inegală, au o înălțime aproape constantă de , cm și mai toate sînt bordate cu o margine groasă Reliefurile sînt în general cioplite prin scobire, contactul cu marginea este frecvent și tinde să definească forma, însă fondurile sînt foarte vizibile Cîteva panouri înfățișează scene iconografice — regii magi, păstorii ; se pot recunoaște Hristos binecuvîntînd și îngerul care cîntărește sufletele, ca și Adam și Eva lîngă pomul binelui și al răului Pe numeroase reliefuri sînt sculptate animale, monștri, figuri simbolice, compoziții ornamentale Principiul simetriei antitetice este uneori respectat, însă stilul suc- La tour funcraire de Saint-Restitut, în Rcrue de l’art chretien, , p Guide du Congres d'Avignon, , p La sculpture franțaise du Moyen-Age et de la Renaissance, Paris , p cesiv al narațiunii cu figuri aliniate domină iconografia propriu-zisă în timp ce o compoziție cum e aceea a sirenei ținîndu-și coada cu amîndouă mîinile, bine legată și bine strînsă in bordura ei de piatră, evocă (întocmai ca acrobatul de la Selles-sur-Chcr) o artă deprinsă să înscrie cu iscusință o formă in arhitectură, măgarul cîntînd din scripcă, suspendat în aer, nu se sprijină pe nimic și plutește, ca să spunem așa, într-un spațiu nedeterminat Cele două Fecioare orante, cu brațele ridicate în semicerc, purtătorii de ramuri sînt, dacă nu combinați, cel puțin plasați cu acel instinct al talentului decorativ pe care îl prilejuiește repetiția calculată a formelor Anumiți monștri, precum șarpele cu privirea ucigătoare, își sudează părțile așa cum pot, anevoie, în vreme ce alții sînt cifrați, ca niște compoziții irlandeze și romanice : de pildă, acel șarpe cu multiplele lui încolăciri, cu capul de patruped din care iese o mînă, și a cărui coadă dreaptă și ascuțită pare a se înțepeni în colțul panoului Biserica de la Saint-Restitut prezintă interes fiindcă ne arată două arte, sau mai bine spus, două tehnici : una, credincioasă procedeelor vechi, descrie parcă o poveste, cealaltă începe să caute contacte cu arhitectura Este limpede că sistemul panourilor nu favorizează aceste experiențe, el nefiind în mod deosebit arhitectural, și că dacă arta romanică nu ar fi avut îndrăzneala să pună stăpînire pe anumite puncte aparent improprii să pri- Aceeași caracteristică este de remarcat într-un fragment de friză provenită de Ia Saint-Porchaire și adăpostită de „Muște des Antiquaires de l’Ouest" de la Poitiers Intr-o importantă comunicare ținută în cadrul Congresului Societăților Savante din , d-ra Maillard studiază sculptura secolului al Xl-lea la Poitiers Ea ne atrage atenția asupra intermodi-lioanelor, îndeosebi asupra celor ce decorează fața de est a clopotniței de la Saint-Hilaire-le-Grand, dar mai ales asupra unei figuri de centaur săgetător ale cărui picioare din spate par și ele suspendate deasupra solului mească figuri, însă definite prin funcțiuni, ea nu ar fi putut ființa ca stil Observația făcută in legătură cu friza superioară de la Selles-sur-Cher se poate repeta și în legătură cu multe alte frize : ele ne arată, amestecate cu timide experiențe, reziduuri ale artei antice sau eboșe ale unui naturalism gotic, dar nu o artă romanică Admirabila friză de la Saint-Jouin-de-Mar-nes, sprijinită pe un brîu dc dinți de angrenaj și placată pe apareiajul reticulat al pinionului, desfășoară o procesiune de pelerini îndrep-tîndu-se din două părți spre statuia Fecioarei Se pare că toată această parte a edificiului ar fi fost supusă unor remanieri, însă caracterul figurilor sculptate într-un relief foarte puternic pe panouri dreptunghiulare în înălțime și avînd fondul neted și vizibil, nu indică o dată foarte veche Frizele de la Chabris și Graville aparțin în schimb secolului al XT-lea Cea de la Graville vădește o strictă adaptare a decorului la zid ; este făcută din același fel de piatră ca și restul construcției ,,Regularitatea cu care este dispus ansamblul acestor pietre sculptate, dimensiunea lor comparabilă cu a celorlalte elemente ale zidurilor, concordanța perfectă a rosturilor arată că această friză se află exact în locul pentru care fusese concepută ‘ Nu există aici nici aplicare, nici încrustație ca în precedentele exemple, ci o solidă autenticitate a zidului Friza domină Stilul frizelor narative a supraviețuit acolo unde era util, de pildă în bandourile din vîrful unei puternice pile dreptunghiulare Claustrai catalan prezintă numeroase cazuri asemănătoare, la Gerona, la Elne In privința claustrului catedralei de la Gerona, vezi Puig i Cadafalch, E’nrquîtecturn romanica a Catalunya, Barcelona , t III, p , , , ; pentru Elne, ibidem, p — ; aceste ultime exemple ne înfățișează, juxtapuse și tratate in același stil, bandouri din secolul al XII-lea și copiile lor gotice din secolul al ХІѴ-lea (Irod poruncind uciderea pruncilor și scena Quo iradis) - Deshouilieres, Cowgtres de îtouen, , p sub cornișa brațului nordic al transeptului, unde unele pietre ale pinionului sînt gofrate cu un decor geometric Ca și aceste pietre, friza aparține unui sistem care face să sclipească zidul, dar care îi respectă asizele și rosturile Compozițiile pur ornamentale — tablă de șah, stele, antrelac — însoțesc aici figuri de monștri și de alte vietăți, iepure, dragon, săgetător Fiecare este suficientă sieși, fiecare este completă în mica sa lume dreptunghiulară, ale cărei limite o strîng fără a o presa, fără a o defini Emblemele unei vieți misterioase marchează fiecare bloc cioplit prin scobire, dar această strictă conformitate cu asizele zidului lasă ea oare să se întrevadă viitorul unei sculpturi ? Da, în măsura în care această sculptură se constrînge, în măsura în care acceptă o regulă și o subordonare Este această subordonare mai puternică atunci cînd plastica monumentală utilizează arcadele ? Am văzut mai sus personajul sub arcadă — rămășiță a artei elenistice — frag-mentînd monoton trama povestirii, sau mai bine zis distrugînd-o, izolînd-o între suporturi, încremenind acolo, dar uneori, ca la Saint-Genis-des-Fontaines, urmînd prin profilul său parcursul cintrului și al montanților și anun-țînd astfel o morfologie subordonată arhitecturii Este interesant de observat cum se comportă figurile în funcție de plasarea lor sub arcade mari sau mici, cu alte cuvinte după cum sistemul se restrînge sau se lărgește Astfel trebuie pusă problema, cel puțin din punct de vedere teoretic Ea se prezintă in toată amploarea în provinciile noastre apusene Nicăieri în alte regiuni ale țării nu a fost mai agreată de populație folosirea arcadelor drept armătură a fațadelor, drept cadru al unui decor bogat, copios, sculptat Reliefurile de la Azay-le-Rideau apar ca eboșa unei dezvoltări care își capătă aici întreaga sa vigoare și comportă elegante variații Se știe că fațadele bisericilor din Poitou (Vienne, Deux-Se- vres, Vendee, partea de nord a departamentului Charente-Maritîme) prezintă la parter trei mari arcaturi cărora le corespund alte trei la etaj In Saintonge, Angoumois și Guyenne se multiplică arcaturile superioare, ale căror dimensiuni sînt firește mai mici Acestea sînt tipurile susceptibile de a trece de la o regiune la alta Astfel, fațadele de la Aulnay și Pont-Г Abbe sînt fațade specifice regiunii Poitou, în timp ce fațada bisericii Notre-Dame-la-Grande de la Poitiers este de tip Saintonge Sistemul de tip Saintonge prezentînd mici arcaturi multiple formează un fel de nișe care, la Notre-Dame-la-Grande, îmbracă întregul perete Această categorie de sculptori par la prima vedere a avea tendința de a se elibera dintr-un cadru prea rigid : capetele nu mai sînt strînse de acel arc (care le definește în lintoul de la Saint-Geniș-des-Fontaines), ele se prezintă, toate, sub partea semicirculară, la înălțimea capitelurilor colonetelor, iar personajele sînt tratate într-un relief viguros Un rînd de arcade fiind mai puțin înalt decît cel de deasupra, personajele, in loc să stea în picioare, apar șezînd, iar capetele lor rămîn la același nivel în cadrul lor de arhitectură Sistemul arcadelor mari atrage după sine o organizare mai laxă Adeseori statuile și reliefurile sînt dispuse parcă la întîmplare Arcada „prezintă" sculptura mai degrabă decît o cuprinde și o compune La Angouleme, fațada este ingenioasă, armonioasă, cu turlele și cele cinci portaluri ale sale, dintre care patru sînt Perignac (Charente-Inferieure) oferă un ciudat fenomen și anume alunecarea statuilor sub arcaturi La Poitiers, fiecare arcatură are o valoare în sine: compoziția fațadei este realizată prin juxtapunerea unor elemente egale La Perignac, arcaturile sînt grupate două cîte două, fiecare pereche fiind despărțită de cealaltă printr-un pilastru flancat de două colonete, în timp ce o simplă colonetă desparte arcaturile geminate în loc să stea în centrul fiecărei nișe, statuile sînt rezemate cu spatele de colonete oarbe ; frumoasa scriitură a colonetelor contra -balansează prin înălțime orizontalitatea cornișelor și a brîielor dintre etaje Aici sculptura plutește, se răspindește, se agață de ce poate și dă întotdeauna impresia de construcție accesorie, de placare și de ornament aplicat De altfel, se întîmplă adeseori ca în bisericile din vestul țării relieful sau statuia să fie suspendată pe zid ca un trofeu Figuri de mari dimensiuni surplombează vidul, instalate fiind pe mici socluri distincte, fără amortisment, fără vreun decor care să permită legarea lor de ansamblu Raportul dintre arhitectură și nărțile sculptate nu este indicat decît printr-o anumită simetrie a dispunerii Raportul dintre zidul gol și relief se prezintă sub o formă riguros antinomică Acestea sînt nuanțele și varietatea soluțiilor, chiar și într-o singură regiune cu caracteristici bine definite Ele ne avertizează că pătrundem nu într-un sistem teoretic, printre experiențe de laborator, ci într-un mediu viu Provinciile apusene ne fac să asistăm la un soi de dezbatere între instinctul unei categorii de sculptori cărora le-a plăcut să cioplească reliefuri energice intr-o materie lesne de lucrat, un calcar moale, și care au ridicat sub vaste bolți mari statui ecvestre și pe de altă parte, o întreagă serie de necesități funcționale, o întreagă gamă de acorduri calculate între formă, amplasament și cerințele arhitecturii Aceste acorduri, aceste necesități, departe de a le fi ignorat, le-au tratat cu rafinament : arhi-voltele lor vor fi dovezile cele mai strălucite din toată arta romanică III De aceea trebuie cercetate punctele sensibile, suporturile și golurile de zidărie Acolo se plămădesc formele noi, originalitatea unei arte Acolo este chemat să intre chipul omului într-un nou regn, unde rămîne om, devenind însă ceva în plus Didacticismul iconografic se putea înulțumi să răspîndeascâ pretutindeni picturi și reliefuri, „tablouri" în mozaic și stuc O lege mai armonioasă și mai tainică o încorporează pietrei, arhitecturii și funcțiunilor Astfel sculptura participă la viața edificiului Parcă un fel de forță de atracție o fixează în locurile în care, plastic și arhitectonic, este necesară Deasupra suporturilor și dedesubt sculptura ia în stăpînire soclul și capitelul ; se instalează de-a lungul arhivoltelor, instalează personaje pe înălțimea întregolului ; în sfîrșit, deasupra ușii și sprijinindu-se pe lintou, ea desfășoară pe dale sau pe panotajul semicircular al timpanului misterioasele sale combinații Bisericile care s-au dispensat de timpane sînt, poate, cele care s-au lăsat invadate de un decor supraabundent ; în schimb, în portalurile cu timpan, acesta timbrează edificiul eu o asemenea energie încît zidul de deasupra, râmînînd gol, câștigă • în măreție și capătă o mai puternică semnificație Atunci se stabilesc acele corespondențe dintre umbră și lumină ce fac să alterneze vastele suprafețe calme și labirintul punctat de umbre, cu un decor complex, densitatea netedă a peretelui și forfota calculată a sculpturilor O arhitectură puternică, respect înd în mod admirabil legile zidăriei, e în stare să poarte fără contradicție și fără slăbiciune niște capricii ce par trasate, lucrate cu un vîrf ascuțit într-o materie prețioasă Dar problemele ce le ridică aici prezența figurii umane sînt mult mai dificile decît în cazul frizelor și al arcaturilor ; însă și atunci am văzut cum acestea din urmă supun unui regim special proporțiile relative ale personajelor De fapt, un capitel este un trunchi dc piramidă, un trunchi de con, un cub, a cărui parte inferioară se rotunjește în formă de sferă Pentru a evita ca ‘o masă, a cărei funcție este atît de gravă și de evidentă, să apară puhavă și vălu-rită, arta care respectă cu cea mai mare strictețe echilibrul și proporțiile omului s-ar vedea obligată, dacă ar recurge la imaginea lui, să se gîndească mai întîi să respecte un volum care nu este nicidecum o porțiune indiferentă a spațiului De aceea, pentru a evita compromisurile, arta antică a preferat să se oprească la decorația arhitecturală, la ornament, la compoziția florală Arta; romanică avea nevoie de imaginea omului, îi era dragă această imagine, însă a obligat-o să se adapteze legilor unei stilistici care o aservea în primul rînd arhitecurii și exigențelor decorative Același lucru și în privința tratării arhivoltei, care nu e altceva decît o succesiune dc bolțare arcuite deasupra unui gol de zidărie De aici și acea alternativă atît de puternic simțită în arhivoltele din Poitou : ori se reduce figura la proporțiile fiecărui bolțar, făcînd să treacă axa lui prin raza hemiciclului, ori o face să urmeze curbura arcului Vechea arhivoltă sasanidă, decît să deformeze întregul corp, se mulțumea cu capetele din care forma un fel de ghirlandă Uimitoarele compoziții ale portalurilor romanice nu ni se înfățișează nici pe departe ca niște simple eboșe arhaice, ele sînt adevărate capodopere în privința combinării și a cutezanței ingenioase Fără îndoială că întregolul oferă o suprafață dreptunghiulară și un fel de ansamblu de patru panouri ; dar fiecare dintre aceste suprafețe se desfășoară pe înălțime, omul se alungește și se îngustează pentru a putea intra sau, mai degrabă — fiindcă aceasta e cea mai simplă reducție — el izbutește să-și salveze posibilitățile de mișcare, multipiicînd, după cum vom vedea, contactele sale cu limitele De cele mai multe ori lintoul rămîne fidel partiului sarcofagelor și al ; ntepend:ilor, adăpostind sub arcade bătrînii apocalipfcei sau apostolii Cît despre timpan, el oferă activității omului un cîmp special, hemiciclul, pe care îl înconjoară brîiele arhivoltelor El poate fi considerat o compoziție de panouri pe înălțime sau de registre orizontale, poate cuprinde un triunghi înscris, un fel de fronton disimulat, în fine razele lui pot juca rolul de principiu generator în toate cazurile, imaginea omului nu se poate comporta într-o nișă, pe laturile unui capitel sau de-a lungul unui arc la fel ca pe o friză Amplasarea și funcția acționează asupra genezei figurilor Dar nu trebuie să considerăm că, exercitînd asupra lor o presiune, le-au atrofiat ori hipertrofiat în mod penibil, stînjenind ori paralizînd dezvoltarea lor normală Ele le-au ajutat să vină pe lume și tocmai pentru că a existat o arhitectură romanică a existat și o sculptură romanică Capitolul VII AMPLASAREA Si FUNCȚIA (urmare) CĂUTĂRI ÎN SECOLUL AL XI-LEA T Construcția capitelului figurat Procedeele romane Primele procedee romanice ; armăturile de împrumut, arcadele, antependiul repliat, simetria antitetică Atracția unghiurilor Capitelurile porticului de la Saint-Benoît-sur-Loire Problema capitelurilor din corul de la Cluny Construcția timpanului figurat Reliefurile dreptunghiulare cu partea superioară rotunjită Timpanele aragoneze Stilul narativ la Santiago de Compostcla și primele tentative de combinare Stilul monumental în timpanul porții Miegeville Cum s-a făcut oare acordul ? în urma căror căutări ? Cum s-a instalat sculptura figurată pe capitel și cum și-a însușit-o capitelul ? Să fie oare rezultatul unui miracol brusc ce s-a petrecut în Languedoc sau Burgundia ? Există o sculptură a veacului al ХІ-lea cu aspecte foarte diverse, unele pe jumătate antice, altele pe jumătate romanice și, în sfîrșit, altele, dacă se poate folosi această expresie, pe jumătate gotice Cită vreme nu se va fi întreprins studierea sistematică a acestei perioade va fi greu de înțeles în ce anume constă sculptura romanică și cu totul imposibil să poată ti elucidate problemele originilor sale Departe de a avea pretenția să epuizez subiectul sau măcar de a indica direcțiile de urmat, mă mulțumesc să atrag atenția asupra cîtorva exem • pie I Arta romană introdusese figurile în ordonanța capitelului, însă cu parcimonie și fără să dezvolte compoziții propriu-zise Apar cînd capete sau busturi împodobind centrul celor patru fețe, sau numai trei dintre ele, cea de a patra fiind ornamentată cu mănunchiuri de frunze * * ; cînd jumătăți de figuri precum la Auxerre, unde îi vedem pe Mercur, Apolo, Mărie și o zeiță drapată, înălțîndu-se deasupra unei duble colerete de acante - ; alteori, figura ni se înfățișează întreagă, ca în admirabilul capitel de la Vaison „Pe fiecare față, un amoraș gol, înaripat, în spatele căruia trece, în dreptul capului, o ghirlandă de flori ale cărei extremități sînt ținute de niște vulturi astăzi decapitați, și care formează volutele capitelului “ :l Să mai adăugăm că volumul cubic al anumitor urne cinerare favoriza combinații de același gen, cu amorași în chip de figuri de colț, o ghirlandă trecînd de la unul la altul, sub capul unei Meduze, sculptat pe fața anterioară/* Acestor exemple din Galia romană am putea să le adăugăm exemple luate din Italia Dar cazurile în care figura face parte din capitel, i se încorporează, își asumă funcții sînt o excepție în raport cu cele în care figura este aplicată, în care capitelul îi servește numai ca suport Dar nu dintr-o dată secolul al ХІ-lea s-a încumetat să cioplească piatra capitelurilor pentru a face să apară oameni, animale și monștri, și cu atît mai puțin pentru a concentra acolo E sperând leu, op cit , voi I, nr (Nîmes) si (B&iers) ' Ibid, voi III, nr Esperandieu, op cit , voi I, nr Ibid voi I, nr (Marsilia) o dramă Sâ notăm mai întîi că la decorarea capitelurilor s-au folosit materiale de substituire Unele coșuri de capitel fâțuite au dat naștere la ipoteza că au fost acoperite, sau destinate să fie acoperite cu picturi (Nevers, catedrala și biserica Saint-Etienne ; cripta catedralei din Limoges) Altele, cele de la Saint-Remi din Reims, bunăoară, au a\ ut un placaj de stuc în sfîrșit, pe altele vedem omul și animalul prinși în chiar blocul de piatră Multe dintre acestea din urmă sini destul de caracteristice pentru a fi tentați să definim un stil : izolarea părților, simplitatea elementelor, vizibilitatea fondului Această ultimă trăsătură, atît de notabilă in anumite frize din secolul ai X -lea, în care figura pare a pluti intr-un spațiu încă nedeterminat, încă necifrat, depinde de toate celelalte Și este firesc ca figura omului, nefiind supusă unui conformism, nefiind încă chemată să participe îndeaproape la arhitectură, să fie respectată dacă nu în adevăratele ei proporții, cel puțin în linii mari și în verosimilitatea sa Artistul nu a simțit în mod spontan capitelul ca un edificiu, cu propriul său echilibru și cu puncte de mai mare sau mai mică rezistență Totuși, cîteva exemple ne fac să ne dăm seama că el a căutat să-І ordoneze decorul —- fie păstrînd pentru distribuirea figurilor armătura vechii acante corintice cu coleretă simplă sau dublă, fie instalînd pe fețele capitelului o armătură de împrumut, fie adoptînd simetria antitetică a compozițiilor orientale Dar se întîmplă să meargă și mai departe, se întîmplă să încerce să stabilească un contact între compoziția figurată și punctele sensibile ale structurii Print’e armăturile de împrumut, nu pare deloc surprinzător să regăsim arcada Ea se va menține pînă foarte tîrziu ’, mai mult sau mai Chiar pînâ în secolul al XlV-lea, in Catalonia — regiune care a păstrat cel mai îndelung formele romanice, vezi Puig i Cadafalch, L'arquitectura romanica a Catalunya, Barcelona, , voi Ш, p , fig — puțin deschisă, acceptînd mai multe sau mai puține personaje Saint-Benoît-sur-Loire ne oferă un frumos exemplu de acest fel prin capitelul Vizitațiunii, unde figurile principale stau strîns lipite una de alta, și asta nu numai pentru a se supune pasionatei formule a iconografiei siriene, adoptată și de fildeșarii apuseni, dar și pentru a putea intra între colonete în ciuda absenței arcaturilor, putem considera anumite capiteluri drept antependii simplificate și repliate, cu panourile lor laterale în unghi drept: numai în acest fel trebuie interpretat frumosul capitel de la Saint-Ger-main-des-Pres, cu chipul lui Hristos în glorie, tronînd între două colonete dispuse în formă de elice Dacă ar putea fi desfășurat am avea o compoziție foarte asemănătoare cu cea din antependiile înfățișîndu- pe Dumnezeu în slavă între evangheliști Putem formula o observație de același gen cu privire la un capitel unde figurează clerici oficiind o liturghie : de fapt este o friză ce înconjoară coșul capitelului Vedem reapărînd tema orantului sau a oran-tei, cu brațele ridicate, un aranjament care, instalînd pe fața capitelului un fel de cariatidă, împodobește în mod fericit suprafața disponi- bilă și accentuează funcția portantă (Saint-Ger-main-des-Pres, Saint-Benigne de la Dijon) în biserica Saint Benet de la Bages, ca și în Catalonia, orantul cu jupa evazată e înconjurat de un cartuș „carolingian“ cu o dublă plat-bandă subliniind volumul trapezoidal și cadrul impus figurii Simetria antitetică este un procedeu de organizare vechi și frecvent Sculptorii din veacul al ХІ-lea găseau numeroase asemenea modele în țesăturile orientale și, poate, în fibulele barbare De aici și numeroasele reprezentări ale lui Daniel între lei Aceste combinații energic centrate printr-o axă mediană sau printr-un gol căruia conturul exterior al figurilor afron-tate îi conferea o valoare de ornament ofereau posibilitatea unei compoziții bine legate, fără să mai fie necesară vreo armătură de împrumut încă de la sfîrșitul secolului al X-lea le găsim folosite la capela bisericii La Couture din Le Mans, iar ceva mai tîrziu la Bernay, la Vignory și în multe alte biserici La Gra-ville-Sainte-Honorinel, cavalerii afrontați pe capitelul celei de a patra pile a navei amintesc silueta acelor mari scene de învestitură sasa-nide Se elabora în același timp structura arhitecturală a compozițiilor figurate, iar puternica atracție a unghiurilor se făcea simțită încă de la începutul secolului al ХІ-lea înainte de a vedea instalate sub abacă, în punctele critice, aceste uimitoare cariatide cu capete enorme, cu spinarea arcuită sub povară, cu brațele sprijinite pe coapse, aceste bogate compoziții afron-tate sau adosate care au alunecat din față spre colțuri — un întreg sistem de susținere de o stranie complexitate, dar supunîndu-se unei legi unice — asistăm la cele mai ciudate experiențe Și de data aceasta tot marele atelier de la Saint-Germain-des-Pres ni le face mai întîi cunoscute Colonetele capitelului lui Hristos nu sînt dispuse într-o manieră indiferentă Fusurile urmează direcția muchiilor și micile lor capiteluri sînt plasate sub colțurile abacei Capitelul lui Daniel prezintă pe fețele laterale două grupuri „sintetice" de patrupezi, unul peste altul, după formula bijuteriilor barbare Capetele animalelor din partea de sus sînt proiectate sub colțuri, unde imensul lor volum face să apară și mai' plat slabul relief al personajului, mai degrabă gravat decît sculptat pe fața anterioară Stau mărturie și cîteva capiteluri de la Graville-Sainte-Honorine, din nefericire renovate Capitelul celei de a treia pile meridionale a navei prezintă o extraordinară dezordine iconografică și morfologică : vedem, Vezi Deshouilicres, Congres de Iloueit, Paris, , p și urm amestecați de-a valma eu niște ornamente, un cal urcîndu-se pe un cerb, niște roți ce pot fi simboluri ale unor ierarhii cerești ; dar capul calului este plasat sub colțul abacei, exact în locul în care, tinînd loc de volută, își justifică prezența printr-o funcție Pe un alt capitel al navei, un monstru, un fel de centaur destul de imprecis, lăsat pe spate, cu un braț atîr-nînd și îndoit, ține o creangă de palmier a cărei tijă departajează fața coșului capitelului și ale cărei ramuri desenează simetric două arcade ; sub colțul abacei, un personaj cu capul peste măsură de mare face oficiul do cariatidă Centaurul nu sc sprijină pe nimic, plutește în spațiu, dar tinde să-l definească prin grosolana sa creangă de palmier Capul său lovește locul de amplasare a volutei, iar figura-cariatidă care îl însoțește își declară fără înconjur funcția pe care el însuși pare întîmplă-tor a fi chemat s-o îndeplinească Frumosul capitel stucat de la Saint-Remi din Reims, prezentînd pe una din fețele laterale un personaj ce duce o povară, este un fel de intermediar între o artă pur figurativă și o mai savanta organizare Personajul se încovoaie sub greutate, dar capul stă plecat sub unghiul coșului capitelului Indicație lipsită de pondere Л-cest țăran cu cămașă scurtă este încă galo-ro-man El aparține totuși seriei de exemple analizate de noi ; el părăsește lumea tablourilor și a panourilor pentru a intra într-o ordine mai severă Poate este posibil să studiem în mod sistematic căutările sculptorilor din prima perioadă romanică, pe care pînă acum le-am examinat doar după cîteva exemple destul de disparate Un remarcabil monument pare să ne ofere acest prilej grație unei serii de capiteluri etajate de-a lungul mai multor epoci, dintre care cele mai vechi sînt deja foarte caracteristice Nu departe de Orleans, pe malurile Loarei, faimoasa abație de la Fleury, trecută mai tîr- ziu sub patronajul Sfintului Benedict , a fost, in nordul Franței, împreună cu atelierul de la Saint-Germain-des-PreSj unul din centrele in care s-a hotărit arta secolului al Xl-lea Celebră încă din perioada carolingiană datorită renumitelor sale școli, abația a avut o notabilă dezvoltare sub un prinț capețian, bastardul lui llugo Capet, abatele Gauzlin, a cărui viață ne-a fost istorisită de un călugăr al abației, Andre de Fleury' Acolo a voit să fie îngropat Filip , protectorul abației, ca și cum ar fi ținut să pecetluiască, prin mormîntul său, extensiunea domeniului regal spre sud și înstăpînirea asupra regiunii Berry Nu trebuie să uităm că destinele monarhiei capețiene la începuturile ei, la fel ca și viitorul artei franceze, nu au avut drept leagăn numai Parisul și valea rîu-lui Oise Primii regi ai celei de a treia generații, acei bieți seniori al căror teritoriu gîtuit de enclave feudale era cuprins între fruntarii înguste, au privit spre Sud ; le era drag bătrî-nul ținut carolingian, undeTheodulf a construit biserica Germigny-des-Pres, acele maluri plate și nu lipsite de frumusețe unde Loara pare imobilă ca un eleșteu și vine să ude în fața abației o plajă de pietre in aceste locuri astăzi calme și aproape pustii, ațipite în tăcerea unui tîrgușor rustic, odinioară răsuna larma unei intense activități Л-batele de la Saint-Benoît era în bune relații cu marele abate de la Ripoll, Oii ba înainte de Cluny și de abațiile cluniacense din Sud, el a Vezi studiul lui Banchereau, apărut in colecția „Petites monographies des grands edifices de la France", Paris, Este bine făcut și foarte cumpănit Are însă neajunsul de a nu ține seama de remarcabilele articole ale lui Jean Malo-Renault, Ле ч sculpteurs mans de Saint-lienoit-sur-Loire, în He-vue de Г Art, aprilie și mai Cf notița lui Marcel Aubert in C’onyrÂs- d’Orleans, Paris, ; iar pentru partea istorica monografia abatelui Chenes-seau, ibid , același an Vita Gauzlinl, publicată de L Delisle în Me-moires de Ia Soclete historique et areheologlque de l'Orleanais, voi II putut cunoaște comentariile la Apocalipsâ ale lui Beatus în istoria vieții spirituale și în isteria artei veacului al Xl-lea, abația ele la Fleu ry joacă rolul pe care l-a avut mai tîrziu marea mănăstire burgundă, apoi cea de la Saint-Denis Gauzlin, prin gustul său pentru lucrurile frumoase și prin îndrăzneala proiectelor sale, este un om de talia lui Suger El a întreprins reconstruirea abației și a voit să înalțe, în partea de vest, lingă fațada bisericii Sainte-Marie, un turn feudal care să ducă pînă departe însemnul puterii lui și să poată servi drept model întregii Galii, opus tale quod omul Gcdliae sil exemplum Pe firul Loarei, carierele din Nivernais i-au procurat o cantitate de frumoase pietre de talie Pentru corul bisericii, el a adus din Italia marmură colorată, a adunat un bogat mobilier liturgic, fără a se descuraja atunci cînd incendiul din a mistuit mănăstirea și șantierele O lună după dezastru, lucrările au fost reluate Pe zidurile bazilicii pe jumătate distruse Gauzlin a pus să se bată seînduri, să se întindă tapiserii, să se execute picturi Л murit fără să-și fi dus opera la bun sfîr șit Potrivit cronicarului llaoul Tortaire, cel care a conceput noua biserică a fost Guillaume, a-bate între anii și Planul său, cu dublu transept, l-a inspirat pe arhitectul aba-țici de la Cluny, ale cărei șantiere s-au deschis ceva mai tîrziu încă de la sfîrșitul veacului al Xl-lea se montau bolțile transeptului Sfințirea transeptului și a corului a avut loc în Cît despre construcția navei, ea se întinde pe toată durata veacului al XH-lea și în primii ani ai celui de al XlII-lea (tîrnosirea s-a făcut în ) Astfel, biserica, întocmai ca la Saint-Savin, de pildă, se apropiase puțin cîte puțin de clopotnița fațadei, turnul ei de vest Aici e punctul critic Tocmai acest turn se cere examinat Să fie oare turnul lui Gauzlin ? Care este data sau care sînt datele capitelurilor aflate deasupra coloanelor angajate în cele șaisprezece pile cvadrangulare ale sale ? Această uimitoare pădure de piatră ce se deschide pe fiecare față prin trei arce în plin cintru cu unghi ascuțit, dublate de o arhivoltă mai retrasă, groasă și goala, susține un etaj deschis prin goluri de zidărie analoage și în număr egal, în care pile dreptunghiulare, flancate de coloane geminate, se sprijină pe cele de la par ter Nimic asemănător în toată arta romanică Porticul de la Ebreuil, adeseori asemuit cu cel de la Saint-Benoît, prezintă dispuneri analoage, insă de un cu totul alt caracter Ne aflăm în prezența unui monument unic în genul lui, cu care nu pot fi comparate acele mari porticuri burgunde Nici măcar numele sub care este desemnat — turlă, portic, nartex — nu i se potrivește Este o gîndire originală, concepută cu grandoare Dacă Gauzlin este sau nu autorul nu putem ști, dar în orice caz porticul corespunde intențiilor lui Construcția însăși ne dă de gîndit Planul, aparent regulat, se dovedește a fi extrem de neregulat atunci cînd i se face releveul cu lan țul topografului In afara faptului că nu prezintă un pătrat perfect, ci un trapez, implantarea pilelor e departe de a fi riguros distribuită Cauza să fie oare dificultatea de a implanta fundații într-un sol nesigur și de a găsi elemente de susținere rezistente ? Greu de crezut, căci pilele sînt prea apropiate unele de altele, și ar trebui să presupunem o structură foarte ciudată a terenului Am crede mai degrabă că e vorba de o foarte veche epocă a artei de a clădi Pe de altă parte, după cum observă Jean Renault, frumusețea apareiajului concordă întru totul cu ceea ce ne spune acel cronicar despre pietrele de talie aduse de Gauzlin pe apa Loarei din carierele regiunii Nivernais — Lapidibus quadratis Rămîn bazele ale căror profiluri sînt complexe și par să aparțină unei epoci mai tîrzii : dar canoanele evangheliarelor carolingiene, această sursă încă atît de puțin exploatată de istoria arhitecturii și atît de bogată în informații utile privind evoluția capitelurilor și a arhivoltelor, ne înfățișează coloane sprijinite pe baze tot atît de complexe în sfîrșit, dacă ne gîndim la importanța acestei abați! în vremea lui Gauzlin, la textul lui Andre de Fleury privitor la turn, sîntem îndreptățiți să admitem că ne aflăm în fața maiestuosului monument conceput și voit de marele abate Datează el oare în întregime din vremea când era abate Gauzlin ? Este foarte posibil ca durata construcției să se fi prelungit pînă mai tirziu în secolul al Xl-lea, fiind întreruptă sau încetinită după moartea lui Gauzlin în orice caz, atunci cînd Guillaume a reluat lucrările și a înlocuit biserica incendiată în , și reparată după cum am văzut, cu o nouă biserică se poate ca activitatea șantierului să se fi axat asupra părții neterminate, începîndu-se în același timp construcția noului cor Oricum, porticul de la Saint-Benoît-sur-Loire oglindește cu fidelitate gîndirea sa, este în cea mai mare parte opera sa și aparține incontestabil secolului al Xl-lea Dintre capitelurile de la parter, trebuie să luăm în considerare două grupuri importante al căroi decor îl constituie mai cu seamă ornamentul Acanta galo-rornană capătă o vigoare nouă, o tratare largă și energică, o forță monumentală pe capitelul din stingă al arcadei centrale din fațadă, semnat : L/nbertus те fecit O dublă cokretă de acante înconjoară partea inferioară a coșului capitelului Pe abacă, doi lei sau două feline afrontate își unesc în formă de palmetă limbile lor făcute din vrejuri Tocmai prin aceste variații ale frunzei de acantă se disting capitelurile din primul grup, foarte omogen și aparținînd în întregime lui Unbertus sau atelierului său Variațiile afectează cînd axa mediană a feței anterioare, cînd colereta acantei Axa, figurată mai întîi prin-tr-un buchet de frunze, apare și sub forma a două colonete cu torsade Dar se poate preface și într-un atlant : un ins, cu brațele întinse, cu genunchii îndoiți ca și cum ar sta așezat pe marginea coleretei, iu loc în acest mic univers vegetal pe care nu- dezorganizează, ci dimpotrivă, prin poziția lui, prin gestul lui și prin relief, ii accentuează echilibrul și funcțiile, Pe același capitel se vede și un interesant exemplu de variație a coleretei : apare un mic personaj, reprezentat pînă la briu, întocmai ca in unele capiteluri antice Altundeva, două păsări afrontate bînd dintr-un caliciu în altă parte, o vînătoare cu cîini se substituie coleretei inferioare al cărei partiu îl respectă Această temă a vânătorii sau a luptei, atît de frecventă in giuvaergiu popoarelor de stepă și pe care o regăsim în fildeșurile creștine, înfățișează aici un cerb, cu capul întors spre clinele ce il urmărește, și în urma căruia vine un cavaler Pe un alt capitel avem (ca la Saint Germain-des-Pres dar altfel dispus), un grup sintetic bine definit : un cline se a-runcă asupra unei fiare care întoarce capul pentru a-și mușca dușmanul Cele două ani ■ male nu se suprapun, fiindcă nu e vorba de a decora întreaga față a capitelului ; ele se alungesc în timpul coleretei căreia i se substituie și care le servește încă drept suport Principiul vegetalelor etajate care scandează coșul capitelului și îl împart în registre este respectat atunci cînd intervin figurile sau, mai degrabă, chiar acest principiu cere și legitimează compoziția lor Al doilea grup pare făcut de o altă mină Tijele ornamentale sînt mai sărăcăcioase și șăn-țuite Acanta dispare Tratării largi îi succede un stil mai liniar și mai sec Dai' căutările de echilibru nu sînt mai puțin interesante Zonele din coșul capitelului rămîn lizibile și, fenomen notabil, capetele animalelor afrontate ocupă unghiurile de sub abacă și înlocuiesc voluta care în celelalte cazuri își păstrează forma proprie și accentul E de remarcat faptul că și în acest caz ea nu este puternic fizi-onomică Aceste frumoase volute florale, cu întortocherile și șerpuirile lor se prezintă din față ca niște măști monstruoase peste care ar fi suficiente cîteva tușe ușoare pentru a le im- prima un rictus animalic și aproape un chip de om Acești maeștri ai Evului Mediu timpuriu, familiarizați cu decorul zoomorfic, nu mai aveau decît un pas de făcut pentru a asocia fauna cu flora, omul cu lighioana sau, mai bine zis, pentru a le amesteca unele cu altele Dar ei nu l-au făcut din primul moment Cele mai vechi figurări omenești din această serie le întîlnim în capitelurile de la nivelul superior Mai de demult li se atribuia o semnificație simbolică precisă, care, astăzi, pe bună dreptate, este foarte discutabilă întrevedem aici un fel de laborator de experiențe asupra figurii asociate cu o funcție arhitecturală definită Pitici cu capete mari, cu torsul alungit, picioare scurte, nasul turtit, definesc deja o sculptură arhitectonică, o sculptură a mișcării în unghiurile de sub abacă, se află niște atlanți, pe cap cu o dublă volută și genunchii strînși Personajul care ocupă fața anterioară a unuia dintre aceste capiteluri are capul în locul fleuronului corintic, iar brațele lui îndoite ating volutele corului capitelului Pe un alt capitel, cu dublă coleretă, un personaj, reprezentat pînă la brîu, își petrece brațele prin buclele vrejurilor, ținînd cu amîndouă mîinile vîrfurile bărbii și desenînd astfel un număr de antrelacuri Stilul acestor compoziții, ca și tipul figurilor, le recunoaștem fiindcă am întîlnit o mostră asemănătoare pe un capitel din cripta de la Saint-Aignan, unde, între doi atlanți do colț, ale căror capete monstruoase fac oficiul de volute, vedem un om în picioare, cu capul exact in locul fleuronului, as-cunzîndu-și cu o mină partea de jos a pintenului, iar cu cealaltă apueîndu-și vîrful bărbii Dacă pentru biserica Saint-Aignan admitem data de stabilită de Deshouilieres și dacă Au debut de l’art roman Ies eglișes de l'Xla siecle en France, Paris, f d ( ), p și urm , și planșa de la p Vezi și Banchereau, linlletin archcologique du Comite des travaux historiques et scientifiques, ne gîndim că executarea porticului de la Saint Benoit nu a început cu etajul, doar dacă ini emite ipoteza comoda și puțin acceptabilă în cazul de față a unei rel'olosiri, această indiscutabilă analogie constituie un motiv în plus în favoarea situării construcției la o dată timpurie Dar arta de la începutul veacului al Xl-lea permitea oare dezvoltarea unei iconografii abundente, cu personaje numeroase, încărcate de sensuri și amestecate într-o acțiune comună ? Ea stabilea principiile unei arhitectonici în care trebuia procedat în așa fel încît să fie inclus și un subiect dramatic Nu cumva una avea să o distrugă pe cealaltă ? Dimpotrivă, și una din mindriile artei romanice este aceea de a fi restaurat drama intr-o formă nouă și, încadrînd-o într-un spațiu limitat, de a-i fi imprimat o forță inedită și imperativă, de a fi inventat, în sensul cel mai larg al cuvîntului, o mimică Personajele care joacă drama pe mulurile arhivoltei, pe fețele trape-zoidale ale capitelurilor, pe hemiciclul timpanelor nu mai pot fî aceleași cu actorii seriali și succesivi de pe frize sau cu acei solitari din arcade Ele se înghesuie unele într-altele, urmează curbele arhitecturii, se întrepătrund și, învecinîndu-se cu monștri în scene ce depășesc orizontul simplei umanități, capătă în mod spontan înfățișarea lor Drama o poate constitui fie imaginea patetică a vieții, fie sugerarea unor adevăruri supranaturale Drama romanică, invadată de Apocalipsă, își trage forța din însăși constrîngerea'la care este supusă Capetele-fleuroane și capetele-volute au enormitatea măștilor scenice Multe alte consecințe decurg din această lege unică, dar stilul pe care îl caracterizează nu a fost gîndit de același artist, în același atelier, în aceeași zi Un grup de capiteluri de la parter, ulterior celor studiate pînă acum, dar nu cu mult ulterior capitelurilor ieșite din atelierul lui Unber-tus și prezentind, pe de altă parte, o remarca- tul bilă identitate „anțropometi’icâ" cu figurile de la nivelul superior, atestă prin varietatea tratării caracterul lor de experiențe și de căutări Capitelul ce înfățișează pe fața anterioară V'iB-tațiunea, pe fața stingă Bunăvestirea și pe cea dreaptă Dumnezeul Apocalipsei folosește încă sistemul arcaturilor și poate fi interpretat, ca și capitelul de la Saint-Germain-des-Prăs de care a fost vorba, ca un fel de antependiu repliat Pe capitelul reprezentînd Fuga in Egipt, distribuirea personajelor și proporțiile lor se supun regulilor compoziției arhitecturale Cit despre capitelurile Apocalipsei, îndeosebi capitelul celor patru cavaleri, ele revelează o artă deprinsă cu combinațiile stilistice al căror principiu l-am analizat și ale cărei prime manifestări le-am urmărit Astfel, secolul al Xl-lea apare la Saint-Benoît-sur-Loire ca o fecundă perioadă de pregătire El anunță definirea unui stil Toate aceste exemple, ca și cele ce le-au precedat, sînt cuprinse într-un domeniu vast, încă foarte puțin cunoscut și care ar cere o cercetare mai întinsă, mai sistematică Ele sînt suficiente pentru a putea constata că sculptorii secolului al Xl-lea au fost preocupați de adaptarea formei figurate la forma arhitecturală Atelierele domeniului regal, atelierele normande, regiunea Auvergne, sudul Franței și Burgundia ne aduc mărturii în acest sens Printre operele ce au fost executate în această ultimă provincie în veacul al Xl-lea (am citat deja capitelurile bisericii Saint-Benigne de la Dijon) trebuie oare să includem și capitelurile din vechiul cor de la Cluny, adăpostite de muzeul Ochier ? Ajungem astfel să evocăm controversa care, începînd din , îl opune pe Kingsley Porter partizanilor tezei tradiționale, susținută odinioară de Andre Michel și reluatei de Deschamps Să ne luăm îngăduința de a o I a sculpture du Xlle siecle en Bourgogne în Gazette des Beaux-Arts, august—septembrie, spune ? Problema ar fi mai clară dacă monumentele ar fi bine definite Și o parte și alta se străduie sa dateze aceste capiteluri fie in-vocînd texte susceptibile de a fi interpretate și intr-un sens și în celălalt, fie analizînd caracterele stilistice prin procedee încă vagi și literare Capitelurile din veacul al Xl-lea sînt „grosolane", în timp ce capitelurile corului de ia Cluny sînt „magnifice", deci, acestea din urmă nu ar putea urca pînă în vremea Sfîn-tului Hugo Pe de altă parte, un „miracol" este întotdeauna posibil, iar maestrul de Ia Cluny ar fi un novator în genul lui Donatello etc în recentul său studiu Deschamps are meritul de a fi acordat un loc aparte, în această serie, celor două semicapiteluri sculptate pe trei fețe și reprezentînd unul Izgonirea din rai, celălalt Sacrificiul lui Avraam „Execuția lor este mult inferioară sculpturii celor opt capiteluri ale coloanelor, figurile sînt grosolane și lipsite de expresie, proporțiile greșite, mișcările stîngace, decorul vegetal este tratat cu mult mai puțin talent Ele pot data din vremea Sfîntului Hugo" Ni se pare posibil să adoptăm concluziile lui Deschamps, dar nu și considerentele pe care ele se întemeiază Atît făptura lui Adam, cît și a Evei, de o fermecătoare unitate a modeleului, aparțin încă, prin modul cum au fost așezate, artei frizelor, pe care am văzut-o retrăind și pe alte capiteluri Cît despre Sacrificiul lui Avraam, el este un model de compoziție romanică : cele două figuri, a lui Avraam și a îngerului, se mulează cu o admirabilă rigoare pe forma cioplită din brut a coșului capitelului ; ele sînt dispuse ca niște atlanți de o parte și de alta a lui Isaac, capetele lor sînt plasate sub unghiurile abacei, iar mîinîle lor se întîlnesc pe rozeta centrală De altfel trebuie să adaug că față de capetele din cele opt capiteluri ale coloanelor, capul înge- L’âge des chapiteux du choetir de Cluny, în Revue de l’Art, noiembrie—decembrie, rului nu e „mult inferior și că stilul faldurilor tunicii lui Avraam este în acord cu cel al draperiilor prezumate a fi rnai tîrzii Oricum și oricare ar fi perioada în care trebuie situat, capitelul lui Avraam este un capitel de stil romanic Ceea ce nu putem admite pentru celelalte opt Patru dintre acestea, și anume capitelurile consacrate tonurilor muzicii gregoriene și capitelurile ornamentate cu figurile virtuților, ale științelor și ale anotimpurilor se caracterizează prin folosirea medalioanelor aplicate Fără îndoială că aceste medalioane de formă ovală sînt prinse și sculptate în corpul coșului capitelului, dar ele nu se leagă de nimic, prezen-tîndu-se ca niște piese accesorii suspendate cu bun gust pe laturile capitelului, fără a avea vreo legătură organică cu ele Cel de al șaptelea ton este împărțit în două zone, dispunerea amintind întrucâtva colereta de acanta, dar sculptorul nu a încercat să adapteze aici nici personajul și nici decorul vegetal : este o scenă de gen, un relief cu caracter anecdotic ce și-ar putea afla locul în oricare altă parte a edificiului și nu neapărat pe o față a capitelului Același lucru se poate spune și despre celelalte figuri înscrise în medalioane Fiecare este suficientă sieși, este obiect de artă Fondul din care se detașează, banda ce le izolează, le creează un mediu propriu, exterior arhitecturii Cele Demonstrația noastră nu se sprijină chiar pe forma medalioanelor Ea este frecventă în toate perioadele artei romanice O întîlnim pe capitelurile de la Saint-Germain-des-Pres, ]a Heilige Michael din Hildesheim, mai tîrziu la Vezelay, în claustrai bisericii San Orso din Aosta, la Fontevreult, la Rieux-Minervois etc Dar în toate aceste cazuri medalionul face corp cu capitelul și nu poate fi considerat ca element aplicat Tot astfel cel de pe capitelul din absida de la Saint-Esteve-de-Bas, tîr-nosită în , care a fost reprodus de Puig i Ca-dafalch în L'arquitectura romanica a Catalunya, Barcelona, , voi III, p , fig Fecioara în glorie cu pruncul umple nimbul ținut de doi îngeri, ale căror capete sînt plasate sub volutele de colț mai multe prezintă mișcări extrem de grațioase : de pildă, al treilea și al patrulea ton ; dar după cîte se pare, mișcarea aceasta nu c comandată de nimic sau reprezintă mai degrabă supraviețuirea (nesocotită în principiul ei) a unor flexiuni determinate de anume reguli ce urmează să le studiem mai tîrziu Ai crede că pentru a se elibera de o anumită stilistică și pentru a scăpa de atracția punctelor critice, artistul a luat hotărîrea să-și închidă personajele într-un cadru abstract în care trăiesc după bunul lor plac Aceste agreabile piese de colecție, de o execuție delicată, cu un modeleu rotund sînt, neîndoielnic, capodopere de grație și ingeniozitate, dar foarte puțin monumentale Capitelurile de la Cluny, pe care Kingsley Porter le consideră a fi debutul triumfal al sculpturii romanice, iar Deschamps, apogeul ei, exprimă de fapt degenerescenta unui stil Ne dăm și mai bine seama de acest lucru dacă urmărim apropierile pe care le face Deschamps Dacă facem o comparație între capitelul de la Cluny consacrat muncilor agricole și capitelul de la Vezelay, numit al apicultorilor, vedem că acesta din urmă opune stilului pitoresc al Clunyului o compoziție ferm înscrisă, un echilibru riguros al maselor simetrice din a căror citire prin goluri rezultă un cifru Capetele afrontate, benzile încrețite, croșetele ce se ivesc din colereta mediană a acantelor, spinările ușor gîrbovite, picioarele atîrnînde nu alcătuiesc o combinație întâmplătoare și de pur agrement Tot astfel fluviile Paradisului de la Anzy-le-Duc și de la Cluny Capitelul de la Anzy, cu cioplirea lui brută dreptunghiulară stînd pe un soclu în formă de trunchi de piramidă, are o vigoare epică ; figurile simbolizând fluviile, plasate în colțuri și încadrînd o tijă ornamentală în formă de evantai, țin răsturnate cornurile abundenței din care se revarsă șuvoaie ; fluviile de la Cluny (al căror modeleu curgător nu este la urma urmei chiar atît de diferit de modeleul figurii lui Adam și a Eveij sînt pe jumătate cufundate în undele unei ape mai transparente și mai ușoare, pă-rînd tot atît de fluide ca și ea O gambă pe jumătate ascunsă de apa curgătoare, un picior vizibil și desculț, iată niște gingășii elegiace și însușiri specifice unui obiect de artă cu totul străine artei de la sfîrșitul secolului al Xl-lea II Așadar, vedem năseîndu-se și pierind un sistem Tot astfel, atunci cînd a început să decoreze edificiul în însuși blocul zidăriei, arhitectura romanică substituia stilului cursiv al frizelor, aplicelor neesențiale o sculptură omogenă și compusă Ea insera omul în arhivoilă și în capitel, conformîndu- nu unor tipuri de atleți, ci unor gabarite de cioplire din brut Ce făcea arhitectura din timpanul realizat în secolul al VJI-lea, în panouri sub arce, la Djvari, la Ateni ? La drept vorbind, acesta nu răspundea unei necesități funcționale El poate fi socotit, la fel ca și metopele, o placă de acoperire Totuși aici se joacă actul culminant al dramei, aici întîlnim unele dintre cele mai îndrăznețe compoziții romanice, cele care ne permit cel mai bine să definim spiritul unui stil și să-i sesizăm întreaga grandoare Experiențele ce l-au pregătit în această direcție pot fi reconstituite Va fi pentru noi un prilej de a preciza punctele ce deosebesc metodele noastre de cele ale predecesorilor și vom vedea totodată cum, în aceeași perioadă sau într-un răstimp de cîțiva ani, în aceeași regiune sau în regiuni învecinate, se pot dezvolta două stiluri de artă, foarte diferite între ele Cu alte cuvinte, arta perioadei romanice nu este neapărat o artă romanică înainte de a examina timpanele propriu-zise, nu este lipsit de interes să analizăm unele reliefuri executate în cadre dreptunghiulare ro- BaltruSaitis, op cit , pl LXI și LXXVI lunjite în partea superioară, deoarece ele pun sculptorului o problemă de același gen cu cea pusă de hemiciclul situat deasupra unui gol de zidărie : cum să distribui aici o compoziție cu figuri acordînd-o cu forma rotunjită ? Faimoasele panouri încastrate în pilaștrii claus-trului de la Silos ne oferă exemple în acest sens Se știe ce loc le-a atribuit Kingsley Porter în originile sculpturii romanice Acolo ar fi punctul de plecare — datat prin inscripția aflată pe o abacă — al unei arte ce ar fi inspirat mai tîrziu primul atelier de la Moissac, în timp ce pentru Deschamps, inscripția, gravată în secolul al XII-lea, nu ar avea decît un caracter comemorativ și ar aminti locul vechiului morinînt al abatelui, Sfîntul Duminic Este evident că reliefurile de la Silos nu sînt toate realizate în aceeași epocă Ber-taux observase deja că Bunavestire și Încoronarea Fecioarei datează din secolul al XllI-lea Insă chiar și in reliefurile ce pot fi considerate „romanice" există mai multe mîini și mai multe perioade Oricare ar fi data la care le-am situa, aceste panouri rotunjite au exercitat cumva vreo influență asupra compoziției timpanelor ? Necredința lui Toma etajează trei rînduri de personaje aranjate simetric eu quinconce * in fiecare rînd sînt cîte patru apostoli Hristos e așezat în rîndul de jos, de-pășindu-l cu capul Cei patru apostoli de sus, plasați direct sub arcadă, nu sînt toți la același Este cazul eîtorva stele romane, precum cea din muzeul arheologic de la Gap, care e foarte frumoasă \ndromeda goală, in picioare, văzută din față, între i’ersell șl monstru, amindoi înclinîndu-se după curba liemicielului, pe un fond foarte vizibil Perseu are atitudinea unui luptător gata de atac Dedesubt, întocmai ca un lintou, o friză, împărțită în două, reprezintă o cursă de care Dar sculptura monumentală antică n-a știut să tragă foloase din aceste combinații armonioase Vezi Esperandieu, op ci! , voi , nr * En quinconce — patru în colțuri și unul la mijloc (n tr ) nivel : la extremitatea șirului, capetele sînt ceva mai jos decît celelalte, plasate aproape de cheia de boltă și dispun ind de un spațiu mai mare Dar în afara acestui detaliu destul de neînsemnat, nimic în acest hemiciclu cu un decor monoton nu vestește bogatele flexiuni și savantul echilibru al timpanelor Putem observa o ordine arhitecturală mai riguroasă în partea superioară a Coborîrii de pe cruce Brațele crucii sini la nivelul capitelurilor care sprijină nașterea arcadei, constituind aproape un lin ton pe care se desfășoară o compoziție bine organizată, îngerii care asistă stau în picioare de o parte și de alta a capului lui Hristos, iar îngerii turi-ferarl, ale căror aripi urmează îndeaproape curba hemiciclului, își balansează simetric cădelnițele Relieful în care sînt reprezentate Sfintele femei la mormînt este mai neobișnuit Traseul areaturii nu a acționat asupra compoziției ; grupate solemn, ca într-o procesiune, deasupra mormîntului deschis, femeile au capetele la aceeași înălțime Dar Hristos, lung și aplatizat, stă întins pe dala de piatră a cărei formă pare a o urma, în timp ce două personaje față în față, aplecate deasupra trupului său, schițează triunghiul unui fronton Și mai remarcabilă este scena sculptata in partea inferioară a reliefului și care ii reprezintă, sub mormîntul în care zace trupul neînsuflețit al lui Hristos, pe soldați dormind Aceștia зе vîră unii într-alții în așa fel încît formează o compoziție de triunghiuri Cei doi ostași din extremități se reazemă puternic de bordura reliefului, cu un picior îngenuncheat, iar celălalt întins, desenînd astfel prin partea de jos a corpului două mase triunghiulare ; iar în intervalul ce îi desparte, tot triunghiular, alte două personaje șezînd, afrontate și simetrice, încadrează un șir regulat de ostași adormiți Această triangulație a suprafețelor revelează un sistem mult mai savant decît procedeul elementar din Necredința luiToma întrucât e realizată în interiorul unui panou dreptunghiular, ea nu pare sa atingă direct economia timpanelor, unde unu vedea ca se combină totuși fuse analoage Nu e nevoie să împingem in cea de a treia parte a secolului al Xl-lea data executării acestui relief pentru ca el să-și păstreze pentru noi întreaga importanței Să ne fie dar îngăduit să repetăm că în cazul de fată ceea ce interesează istoria artei este nu atît prioritatea unor sculpturi oarecare, fie ele și excelente, cit prioritatea unor sculpturi, chiar de aparență „grosolană", insă electiv romanice, adică definite prin ordinul arhitectural și supuse unei organizări stilistice determinate Aici este problema și nu altundeva Necredința lui Toma continuă arta monotonă a frizelor, abia modificată Tot astfel la Moissac, personajele sub arcadă reprezintă nu începutul, ci sfîrșitul unei arte Ilelieful cu Sfintele femei la mormînt combină, în partea superioară, arta narativă și procesională a frizelor cu o organizare total diferită și mult mai complexă a grupului de soldați ndormiți Primele timpane din Languedoc și din Spania de nord ezita între aceste două tendințe Este cazul să acordăm un loc aparte grupului de timpane aragoneze timbrate cu un enorm chrismon ce se înscrie sub curba arhivoltei între doi lei ori între doi îngeri S-a putut rrede că unele dintre ele aparțineau ultimei treimi a secolului al Xl-iea, și îndeosebi timpanul de la daca a fost socotit cel mai vechi timpan sculptat în Europa occidentală însă din rațiuni de ordin iconografic și tehnic bine întemeiate credem că timpanul de la Santa Cruz de la Seros este anterior și că datează de prin anii : astfel, acesta din urmă este aproape contemporan cu timpanul interior de la Charlieu (înainte de anul ) care prezintă o compoziție asemănătoare Este o soluție fericită și firească aceea de a înscrie o circumferință Vezi Kingsley Porter, The Tomb ol Dona Sancha and the Romanesque Art oj Aragon, In Burlington Magazine, ; CI Gaillard, Notes sur Ies tympans aragonais, în Bulletin, hispanique, într-un semicerc și de a împodobi ecoansoa-nele cu două figuri simetrice înclinate în funcție de curbele triunghiurilor curbilinii Este perfectă, dar și elementară Ea nu permite alte combinații decît substituirea lui Hristos în glorie din mandorla cu chrismonul simbolic, acesta fiind, poate, o simplificare a precedentului Este totuși posibil ca ea să stea la originea acelor compoziții puternic centrate, dez-voltîndu-se în figuri convergente de o parte și de alta a unui medalion Timpanul conceput ca siglă divină pe biserică și-a aflat în Aragon expresia absolută și directă De altfel, este ciudat să constați că liniile ample ale chrismonu-lui între doi îngeri pot servi drept armătură unor compoziții narative Astfel timpanul ușii meridionale a bisericii San Pedro el Viejo din Huesca este împărțit în două registre, cel de sus purtînd chrismonul aragonez, iar cel de jos Închinarea păstorilor în mijlocul acestuia din urmă, steaua adeveritoare, înscrisă într-un cerc, plasat chiar sub chrismon, repetă figura Fecioara, prin cuta oblică a veșmîntului, iar păstorul din fața ei, prin poziția picioarelor, schițează mișcarea îngerilor purtători Nu mai este o simplă friză anecdotică, ci o compoziție bine gîndită Nu e vorba de ceva specific local, ci de aplicarea unui principiu stilistic comun întregii sculpturi romanice Datarea timpanului nordic și a celui sudic de la Huesca a fost împinsă, fără motive temeinice, în cel de al doilea sfert al secolului al XII-lea Tot ce se poate afirma este că ele sînt ulterioare recuceririi, care a avut loc în Sculpturile ce decorează poarta Orfevrilor de la Santiago de Compostela sînt în cea mai mare parte compuse și dispuse potrivit unor procedee vechi Conform acelei Historia Com-postelana, lucrările începute în erau foarte avansate, dacă nu chiar terminate în Un incendiu le întrerupsese în Această ultimă dată poate servi de șarnieră Ansamblul portalului, așa cum ne apare el astăzi, combină refolosirea unor sculpturi anterioare incendiului cu punerea in operă a unor noi sculpturi Pari Ге de sus, unde numeroase piese ar putea ■ i dateze din primii ani ai secolului al XII lea si chiar de la sfîrșitul celui de al Xl-lea, no infatuează, suspendate pe zid, ca într-un lapidarii! de provincie, niște figuri aplicate, aproape interșanjabile și necompuse între ele Se ob-ervă ușor urmele unui efort de adaptare și de armonizare în figurile de racord ; de pildă acel \vraăm din ecoanson Putem lua în considerare o dublă ipoteză : ori că înaintea incendiului sculpturile se aflau dispuse așa cum sînt astăzi, ori că, după incendiu, meșterii le-au grupat complet :ndu-le cum s-au priceput mai bine în nmîndouă cazurile, „neutralitatea lor arhitecturală este evidentă cu excepția unor retușuri de compoziție amintite mai sus Și tot unui stil vechi, dacă nu unei perioade vechi, îi aparțin ciudatele coloane de marmură unde se etajează, în relief slab, îngeri,profeți si apostoli, pe care Deschamps îi asemuie cu figurile încastrate în deambulatoriul de la Saint-Sernin Sînt vestigiile unei arte care încă nu știe unde să plaseze sculptura și cane nu respectă funcția în sfîrșit, timpanele se prezintă ca niște compoziții narative stîngaci orînduite Remanieri probabile, o certă lipsă de experiență, mai multe mîini, mai multe stiluri ce se juxtapun fără a se uni Nu e cu putință să faci să graviteze întregul viitor al artei romanice și scenele din timpane în jurul acestor panouri încrustate într-un cîmp bine definit fără preocuparea de a le subordona acestuia și de a da formei sale aparența unei ordini și a unui echilibru Și aceasta nu pentru că formele n-ar fi deosebite si frumoase ca „piese în sine în partea stingă a timpanului din stînga și fără îndoială cea mai veche, Ispitirea lui Hristos ilustrează rigoarea plată, stilul grafic al secolului a] Xl-lea, cîtă vreme în partea de sus și în dreapta, alte figuri sînt mai dense și totodată mai pline și mai suple Nu e locul aici să vorbim de uimitoa- rea figură a femeii despletite, ținînd o tigvă pe genunchi și pe care, în privința tipului fizionomie de un caracter atit de special, trebuie să o comparăm nu numai cu femeia șezînd, cu picioarele încrucișate, din montantul drept al ușii din dreapta, dar șl cu femeile călare pe lei de pe consola din dreapta a porții Miege-ville, din biserica Saint-Sernin din Toulouse Tot ce putem spune pentru moment este că acele fețe buhăite și tragice nu derivă în mod automat din sculptura, fără îndoială voluminoasă, dar impersonală, din turla corului do la Saint-Sernin Le regăsim în statuile de marmură ce încadrează arhivoltele portalului lateral al navei de la San Isidoro din Leon Timpanele portalurilor acestei biserici — portalul lateral al navei și portalul transeptu-lui — datează ele oare, amîndouă, din perioada ce ia sfîrșit o dată cu moartea fondatoarei Dona Urraca, în ? E probabil ca portalul lateral să fie mai vechi decît celălalt Don Manuel Gomez Moreno îl situează la sfîrșitul secolului al ХІ-lea El poate fi contemporan cu părțile primitive ale porții Orfevrilor de la Santiago de Compostela și chiar puțin anterior Nicidecum pe timpan, ci pe lintou se desfășoară tema principală sau mai bine zis o povestire în trei episoade, și anume aceea a lui Avraam și Isaac Aceștia sînt repartizați sub dublul rampant de tipul celui din Auvergne : în dreapta, Avraam, călare pe un măgar, pornește de acasă însoțit de fiul său ; în mijloc, sacrificiul este curmat de îngerul Domnului și de substituirea cu berbecul ; în stînga, un săgetător și un personaj în picioare, a căror prezență rămîne enigmatică, sînt simetrici cu figura lui Avraam călare pe măgar și cu Isaac, care îl însoțește pe jos Statura personajelor crește ori se micșorează potrivit pantei rampanților Sus, între arhivoltă și lintou, sînt dispuse cele trei panouri alo imei compoziții simbolice : mielul înconjurat de un medalion, iar în ecoansoane, două figuri de îngeri, aproape orizontale, cu capul / răsturnat Portalul transeptului are un timpan i u lintoul neornamentat și înfățișează o compoziție cu caracter anecdotic, dar se întrevede aici și o încercare de organizare Este compus din trei panouri foarte distincte între ele, dar fără a fi eterogene : la mijloc Coborîrea de pe cruce, în dreapta Sfintele femei la mormînt ; în stînga înălțarea — Isus se urcă la ceruri, discipolii se apropie de el, îl îmbrățișează și par a- ajuta să se înalțe Fiecare grup de personaje este energic delimitat de marginea panoului, căruia i se adaptează și, întrucîtva, i se conformează însă chiar dacă fiecare dintre grupuri formează un bloc aparte, un episod suficient sieși, cele două ecoansoane sînt totuși curbate de arhivoltă : isus urcă oblic spre cer, discipolul care îl apucă de picior, se îndoaie și se mlădiază urmînd traseul rotunjit al vutelor, iar în ecoansonul simetric, aripile îngerului sînt întoarse, desfășurîndu-se ca un fragment de arhivoltă deasupra capetelor Sfintelor femei Să mai adaug că triangulația spațiilor este evidentă în scena înălțării, însă mult mai puțin savantă decît în relieful de la Silos Problema ce se pune de acum înainte este de a ști dacă timpanul porții Miegeville a bisericii Saint-Sernin din Toulouse este punctul de plecare al acestor experiențe, potrivit doctrinei tradiționale a arheologilor francezi sau dacă, dimpotrivă, venind după ele, acesta le rezumă ori le sporește Înaintea noastră, au fost îndeajuns puse în valoare puternicele analogii, strînsele asemănări ce leagă între ele aceste diverse portaluri : nu vom mai reveni asupra lor Cîteva trăsături merită totuși a fi puse în lumină Artistul de la Toulouse așază în timpan o unică scenă, Înălțarea, și nu o fragmentează în mai multe episoade Din di’tuna Evangheliilor, el nu vrea să spună totul, alege, iar ceea ce alege e spus cu noblețe In plus, el surghiunește în lintou personajele secundare, apostolii, care totuși îi sînt necesari ca martori Ii așază astfel în adevăratul lor plan iconografic și la locui cuvenit in arhitectură înălțarea de la San Is idc ro din Leon este redusă la proporțiile unei anecdote laterale și tradusă într-un stil energic in care greutatea trupului, cu totul terestră, a Omului-Dumnezeu pare a avea nevoie de ajutorul discipolilor pentru a se putea înălța la cer Aici, Hristos este asistat de un grup de îngeri înghesuiți în el și pe care îi duce cu sine în luminoasa-i ascensiune Alți doi îngeri îl străjuiesc, ținînd o mînă ridicată, iar cealaltă întinsă spre pămînt, gestul lor desenînd limitele ideale ale unui fronton încă doi îngeri sînt plasați în ecoan-soane înclinîndu-se potrivit curburii arhivoltei Toate aripile ating marginea panourilor și se ating între ele, formînd un fel de eșarfă continuă In siirșit, îngerii care îl petrec pe Isus își unduiesc trupurile într-o mișcare dansantă, anticipind astfel toate acele figuri elegant sau violent mobile care își împletesc coregrafia calculată cu drama sculpturii romanice Timpanul porții Miegevilie este datat aproximativ prin moartea lui Raymond Gayrai’d, în anul Dacă el ar fi anterior timpanelor de la Compos-tela și Leon, artiștii care le-au executat pe acestea din urmă n-au reținut mare lucru din puternicele înnoiri inaugurate într-o compoziție monumentală de către maestrul din Tou-louse Dar ceea ce importă aici, într-o regiune unde eforturile artiștilor nu sînt despărțite de frontiere politice de netrecut și nici de acel hotar arbitrar pe care îl reprezintă ultimul an al unui secol, este nu atît simpla datare, cît calitatea unui rezultat și valoarea sa efectivă in căutările ulterioare Arta de la Santiago de Compostela, ca și arta de ia Le n, modulează prin cîteva acorduri deja monumentale, vechile procedee de compoziție în friză, familiare artiștilor din veacul al Xl-lea (ceea ce nu înseamnă neapărat că ar fi anterioare, căci procedeele durează mai mult decît actualitatea lor istorică), dar, prin timpanul porții Miegevilie, Toulouse oferă un adevărat exemplu de sculptură monumentală I a riadul său, maestrul de la Moissac îndrăznește să juxtapunâ in ierarhiile Apocalipsei coloși maiestuoși și micile figuri din lintouri ce vin să ia loc în gloriosul hemiciclu al timpanului Se inaugurează astfel o nouă perspectivă sau, mai degrabă, noi raporturi Imaginea omului apare transfigurată in toate sensurile Așadar, după perioada panourilor, capitelul, arhivolta, timpanul creează propria lor umanitate care intră în ciclul metamorfozelor, căpă-tînd aici o dublă însușire ; continuitate și mobilitate Capitolul VIII METAMORFOZE I Metamorfoze necondiționate Meteorul extrem-oriental Omul bcstializat al Me-sopotamiei și al Iranului Egiptul Umanitatea monștrilor greci Metamorfoze inverse Istoria sirenoi-pasăre Nimfa Dafne în religia coptă II Metamorfoze în arhitectură Variații romanice asupra proporțiilor umane Uriașii și piticii Critica repartizării geografice și a teoriei imitative Măsura spațiului împotriva măsurii omului Ш Alte aspecte ale măsurilor iraționale Distrugerea unicității Atracția vidului intermediar Supraviețuiri romanice în arta gotica Arta secolelor al Xl-lea și al XII-lea cuprinde un bogat repertoriu de forme care, stăpînite do un miraculos instinct a] vieții, sînt totuși străine de viață Mai întii monștrii propriu-ziși, niște lighioane ciudata, care sînt în același timp plante sau sînt compuse din elemente eterogene aparținînd unor specii diferite, ba chiar născocite pui- și simplu din jocul capricios al unei minți hoinare Sculptura romanică ne înfățișează și figuri umane tratate în același fel, adică alcătuite din elemente umane și ne- umane In fine, și aici e punctul cel mai interesant, ea prezintă o imagine a omului, cu mădularele lui normale, fără nici un adaos străin, însă alungite ori scurtate parcă după bunul plac Această căutare a frumosului în „diform , în adevărata accepție a cuvîntului, acea formosa deformitas, se știe cît de mult îl indigna pe Sfîntul Bernard El o înfierează cu elocvența unui bun-simț robust în a sa Apologie a Guillaume de Saint-Thierry Pe bună dreptate, vedem în el un ascet reformator care arc nevoie de zidul neornamentat și de spațiul gol pentru a se putea ruga cu evlavie și înțelegem eleganța elevată a acestei austerități Dar aici nu se pune problema să facem din el un interpret îi sînt străine asemenea gînduri ; pentru el nu sînt decît niște divertismente care abat sufletul de la adevărurile eterne Departe de a-i apărea ca o regulă, el ]e pune pe seama unei dereglări a imaginației și a unor instincte corupte Acest magnific vis al unei Geneze mereu reîncepute îl arată în-trucîtva pe Dumnezeu la lucru într-o materie schimbătoare însă formele pe care el le extrage și pe care noi le considerăm doar niște eboșe convulsive ale haosului sînt în realitate sortite unui destin excepțional Chiar și noi sîntem ispitiți să interpretăm cele mai vechi dintre aceste creații monstruoase ca o întoarcere la forme rudimentare în legătură cu atlantul de pe un capitel arhaic din Auvergne, savantul care a studiat aceste probleme cu un maxim discernămînt, Louis Bre-liier, folosește expresia convenție regresivă * Convenție fără doar și poate, căci orice artă și in primul rînd orice combinație decorativă este и convenție Acele figuri înduioșătoare, schimonosite în care efortul apare atît de evident, acele animale umane purtînd cu întristare greaua lor povară de piatră stau la originea ' L'homme dans Ia sculptura romane, Paris, , pl, p ( / unui travaliu considerabil Dacă aparent ele se reîntorc în trecut, faptul nu se datorează unei desuetudini pasive, nu e vorba de o simplă regresiune Sesizăm în ele începuturile unei construcții a formei I Pentru a-i înțelege principiile, în veacurile XI și XII, este util să facem o comparație între creațiile fantastice ale Asiei și cele ale Europei Acest vast domeniu al reveriei umane ar merita o investigație sistematică ; ea incită în toate privințele curiozitatea intelectului : intră în contact cu cele mai intime taine ale vieții religioase cărora le dă o expresie cu caracter ezoteric ; revelează complexe psihologice aparținînd istoriei primitive a omului ; înfățișează spațiul și forma, ambele tratate cu o îndrăzneală a combinațiilor nicicînd cunoscută de arta imitativă Chiar și termenul de monstru repugnă rațiunii noastre, el avînd un sens peiorativ Insă ar fi o eroare să- considerăm sinonim cu delirul și cu barbaria De fapt el semnifică poate, întocmai ca și ideile generale, uneltele și mașinile, o tentativă a „creaturii" de a crea la rîndul ei Dacă monștrii exprimă adeseori cele mai umile atitudini ale vieții spirituale în fața acelui mister al destinului, al morții și al zeităților, ei par a fi și simbolurile schimburilor între toate formele vieții Legînd ființa omenească de animal, făcînd să se ivească omul din animalitate, dînd o aparență organică convulsiunilor naturii și forțelor elementare, chiar și fluidelor, ei populează universul cu un nou regn, cu o bogată serie de vieți intermediare Dar ei diferă enorm în funcție de mediu și rasă Ne dăm imediat scama de acest lucru dacă ne gîndim la monstrul extrem-oriental, termenul limită al comparațiilor noastre în arta Asiei budiste acționează două forțe contradictorii : una care acceptă imaginea omului, cealaltă care o dizolvă Chiar înainte de ex- pansiunea greco budistă, nuditatea sfinților djalni reproducea, poate, vreun vechi tip apolinic din fonia Atelierele nomade ale sculptorilor elenistici din primele secole ale erei creștine au importat în regatele din nord-ves-tul Indiei, moștenitoare ale tradiției grecești a satrapiilor lui Alexandru cel Mare, statuile zeităților mediteraneene și ale magistraților latini Dar această energică afirmare a valorii omului și a frumuseții trupului său pieritor incarna în mod cu totul inexact visul Înțeleptului și totala lui detașare Vedem imaginea lui Buddha și adormind în forma sa perfectă, ca și cum s-ar reculege și s-ar retrage inlăun-trul materiei pentru a se face nevăzut și a dispărea pentru totdeauna Relicvar prețios, receptacul gol Impunătoarele statui de bronz din secolele al Vll-lea și al Vlll-lea păstrează puritatea aproape praxiteiianâ a formei, aidoma unui magnific sarcofag inchizînd m el neantul (undirea budistă comporta insă un principiu de disoluție a formei umane mergînd mult mai departe decît acest somn Orice viață nu este decît o trecere, orice aparență este provizorie, omul nu este decît un moment in multiplicitatea existențelor succesive, tot astfel animalul și planta ; nu sînt decît niște accidente in spațiu, niște ușoare vîrtejuri ale nemărginirii Doctrina și imaginația duceau în mod firesc la schimburi și combinații Se considera că țesătura vieților tuturor pînă la îndepărtata nirvana este făcută nu din identitatea unui corp și a unei persoane, ci din esența și din aparența oricărui lucru posibil în gin direa budistă omul nu este separat de iarbă, de pasăre, deoarece a fost, sau va fi, iarbă și pasăre Datorită acestui fapt materia inertă este ea însăși figură și fizionomie Condiția a tot ceea ce ființează reprezintă ispășirea unor greșeli aterioare sau răsplata pentru faptele bune O altă forță continuă să acționeze pe dedesubt la riveranii și insularii din Pacific, și anume acel vechi animism care atribuie, corp, instincte, voința tuturor torțelor ascunse Acelui Buddha al repaosului etern, închis în carapacea lui omenească, i se opune Dragonul eternei schimbări Este încarnarea întortocheată a taifunului bîntuind deasupra mărilor, a furtunii, a cetii tîrîndu-sc prin văi, agățîndu-se de asperitățile stincilor ale căror creste răsar precum perii zbiniți de pe șira spinării In timp ce laurul mesopotamian se opintește pe cele patru picioare ori se ghemuiește imuabil în forma sa, în bronzurile din epoca Han, acest monstru, făcut din aburi și generat de aburi, se răsucește in iei și chip, sclipitor și schimbător, unduindu-se prin văzduh pentru a mistui soarele Nu este el oare stăpînul și inspiratorul tuturor monștrilor născuți din uluitoarea fantezie grafică a Chinei și a Japoniei ? Poate că aici se manifestă cu cea mai mare forță arta de a insufla viață imposibilului Creatura aceasta înspăimîntătoare, înzestrata cu aripi membranoase, cu solzi, cu coarne, cu gheare și antene, dotată cu atîta energie pentru acțiune și luptă, nu este un automat ; deși foarte complexă, ea nu are deloc aerul de a fi tăcută din piese disparate, este un tot care viețuiește, o apariție bruscă și totală Monstrul extrem-onental este un meteor și un tunet ; el reprezintă expansiunea, explozia nedeterminată a unui punct în spațiu El nu este condiționat de nimic El își află cea mai bună expresie nu în bronz sau piatră, ci în tehnica cernelei și a penelului In ceața de apă și fum ce impregnează mătasea umedă, el este parafă, lovitură de revers, mușcătură ascuțită și rapidă de spadă Ciudata scrimă a caligrafilor îi păstrează în acest univers acvatic caracterul concis, bizar și totuși fizionomie al idiograrnei Acest monstru ivit din ocean palpită încă pe mătase ori pe hîrtie, dar el aparține deja alfabetului în fond, poate că imaginația care îi zămislește e mai limitată decît ne-am fi închipuit Ea nu are o altă limită și nici o altă lege decît cea a materiei care îl poartă și a uneltei care il sugerează Absenta unei ordini exterioare îi reduce vigoarea și originalitatea experiențelor El este o umbră fugitivă în văzduhul înfiorat într-o epocă mai îndepărtată, Asia Mică, Mesopotamia și Iranul ne oferă combinații diferite, mult mai ferm determinate și în primul rînd asociate cu zidul prin sculptura monumentală ori rupestră Ele nu rătăcesc în van prin atmosferă, nu se desfășoară dintr-o data ca să fugă și să piară imediat ; nu sint o simplă trăsătură de penel pe o materie fragilă Ele au fixitatea, ponderabilitatea nu numai a materiei, ci și a organizării arhitecturale Aripile de vultur, cu care sînt dotate aceste zeități monstruoase nu le împiedică să calce apăsat pămîntul cu grelele lor copite de patruped, iar cînd plutesc prin văzduh, precum Ormuzd, este ca și cum ar sta pe un tron invizibil Nu există contrast mai mare decît cel ce opune Asia occidentală Asiei Pacificului, pămîntul vînătorilor și al războinicilor ținuturilor de orezarii și arhipelagurilor de pescari Totuși artele mesopotamiene au iradiat pînă în China, exercitînd în ambele părți ale centrului lor de formație o influență desfășurată în evantai : aminteam tocmai acest lucru în legătură cu epocile dinastiilor Han Dar, așa cum a demonstrat Fenellosa, Asia orientală este fără îndoială scena unei lupte între două curente, unul venit din părțile Tigrului și ale Eufratului, ca și din platoul iranian, iar celălalt dinspre Pacific, înțeles în totalitatea lui, adică de la marea Behring și insulele Aleutine pînă la Noua Zeelandă Pe de o parte dragonul și marele zburător al mărilor tropicale, cu întinsele lui aripi, fregata, iar pe de alta, taurul Asiriei, al Persiei Zend-Avestei și a cultului lui Mithra La Khorsabad, de fiecare parte a porților, taurul înaripat are cap de om, încununat cu tiară și prelung indu-se printr-o barbă inelată Nu mai sîntem în prezența unui meteor exploziv, sîntem m fața unei compoziții foarte stabile, făcută din elemente ușor de identificat Insă părțile sînt in mod atît de savant legate între ele încît monstruoasa combinație ni se pare admisibilă, firească, aptă pentru viață Și aceasta fiindcă unitatea lor stilistică și tehnică e extraordinară Dintotdeauna aceste popoare de vînători au imprimat formei umane aparența musculară, aspra structură a oaselor, a ligamentelor și nervilor proprie fiarelor Coapsele, articulațiile și brațele regilor biruitori ai leului nu sînt în întregime compuse din piese de armură, așa cum afirma Heuzey, ei sînt legate cu aceleași funii groase ca și membrele și corpul pradei lor Omul și jivina aparțin aceluiași regn și aproape aceleiași specii Deasupra grumazului unui taur poate sta, fără să ne deconcerteze, un cap de om fiindcă cl exprimă același fel de viață Este fuziunea dintre animal și artistul animalier Trebuie să adăugăm imediat că măsura spațiului ₽ste admirabila la acești paznici ai porților Ei nu sînt strict definiți de un mediu, dar sînt puternic determinați de funcția lor, care este aceea de a pune ștăpînire pe ziduri, pe fiecare parte a unui gol de zidărie ; sînt simetrici, sînt afrontați și, mai cu seamă, aparțin zidului Uimitoarea impresie de vigoare și de unitate ce o degajă acești monștri nu se datorează numai autorității stilului pe care încercam să- definesc, ci acestei posesiuni a zidului Impresia nu e mai puțin puternică — poate chiar mai puternică — atunci cînd trecem la acei lei-gri-foni din cărămidă colorată emailată de pe friza din Susa Deasupra pieptului bombat, ornat cu cârlionți, capul leului este împodobit cu coarne răsucite în spirală Aripile lui scurte și înspăimântătoare, implantate jos, ii pot permite să zboare, dar el este mai degrabă terestru decît aerian, iar călcătura lui egală și apăsată lasă urme adînci în pămînt Lei, tauri înaripați, dragorii se perindă de-a lungul frizei, păstrînd aceleași intervale și avind aceleași proporții Poate că inițial leul-păun sasanid nu făcea parte din ordinul monumental Pe reliefurile rupeste el apare ca motiv decorativ pe țesături * într-un medalion circular, a cărui curbă o urmează arcuindu-și pieptul și coada, el devine un exemplu tipic de figură bine compusă, în plus, prin însăși contextura lui, el se prezintă ca o rețea de fireturi, ca o pasmanterie Arta Persiei ahmenide oferă primele exemple eu privire la această evoluție care avea să reducă într-o zi forma organică : printre altele, leul atacînd un taur ce decorează scara sălii lui Xerxes de la Persepolis Taurul, ale cărui labe, una ridicată, cealaltă îndoită, se sprijină rigid de bordura împodobită cu rozete, pare brodat cu un gaJon lat do perle de-a lungul spinării, de a lungul pîntecelui și pe articulația umărului Monștri ca leul-păun, diagrame ca medalionul din țesături, permiteau realizarea unor combinații mai suple, o mult mai bună reușită O dată cu acel grifon ce decorează veșmîntul lui Khusrau al II-lea, oare nu ne aflăm deja în plină artă romanică ? Popoarele mediteraneene au inventat din belșug Egiptul a adorat vreme îndelungată, sub o formă pe jumătate umană, anticele totemuri ale clanurilor El a multiplicat imaginea zeilor ci-nocefali, a meilor cu cap de uliu, de șacal ori de taur El ghemuiește în nisipuri lei cu chip omenesc și avind pieptănătura Faraonului Cultura religioasă a Egiptului rezervă animalului un loc Sarre, L’art ancien de la Perse, Paris, f d , p , face apropieri între un detaliu din statuia ecvestră a lui Chosrocs II, de la Tag i Bostan, și o mătase sasanidă de la „Victoria and Albert Muscum Leul-păun înscris într-un pătrat îi întîlnim în reliefuri sculptate în marmură provenind din Bizanț și adăpostite de muzeul din Constant inopol Aici, coadă păunului, tot curbată, e plasată pe una din laturile pătratului Ibidem, p Sarre, op cit , p de excepție Dar în artă, omul este cel ce tinde să predomine și efectiv ol biruie toate celelalte elemente ale combinațiilor monstruoase Horus, Anubis, Hator sînt, cu naturalețe și eleganță, umani ca trup, de sus și pînă jos Gîndul ne poartă spre acele personaje mascate din religiile fetișiste care, în zilele de ceremonie, se gătesc cu cîte un cap de lemn de felul totemurilor Zeitățile cu cap de animal ale vechiului Egipt sînt, poate, niște preoți care oficiază mascați în orice caz, oricît de bine ar fi racordate părțile, ele rămîn distincte Omul este cel care comandă și definește forma esențială Fără îndoială că altfel se petrec lucrurile cu Sfinxul : însă e numai o simplă răsturnare a proporțiilor, lipsește energia cu care vînătorii asirieni au ani-malizat omul Nu se întîmplă oare același lucru și în cazul politeismului elenic, creator prolific de monștri și inepuizabil plăsmuitor de fabule ? Din Egipt el a primit Sfinxul și Minotaurul, din Asia Mică, zeița înaripată, iar Briareu, cel cu o sută do brațe, ne amintește de zeitățile Indiei Sirena funerară, care nu este sirena mării din Odiseea, ci o pasăre cu capul de femeie, simbol al sufletului ce se înalță, continuă o altă sirenă, uliul egiptean cu cap de om, hieroglifa sufletului * însă arta Greciei și-a pus pecetea pe cîteva remarcabile combinații între animal și om — centaurul, făptura cu picioare și coadă de țap, în fine capul de Gorgonă, cu șerpi colcăind în locul șuvițelor do păr Și aici o admirabil să vezi cum, în ciuda îndomînării sudurilor, a verosimilității, a aptitudinii pentru viață, ideea despotică de om se impune în organizarea întregului Oare centaurul este foarte diferit de Lapitul ecvestru ? Poate că geniul unui alt popor s-ar fi mulțumit cu un alt dozaj al amalgamului Sculptorul de la Khorsabad n-a făcut Privitor la relațiile cu Egiptul, vezi lleuzey Introducerea la Catalngue des figures de torre citite du Louvre decît să plaseze capul unui om pe grumazul unui taur, în timp ce artistul grec face să țîș-nească din pieptul calului un tors corn plet cu ambele sale brațe Și nu numai că rămîn intacte părțile corpului uman reținute de inventatorul monstrului, dar regresează și animalitatea Numai făptura cu picioare și coadă de țap își păstrează, în afară de labe, două mici cornițe, barba și profilul animalului Dar la amurgul elenismului, atunci cînd evoluția antropomorfică este înfăptuită, micile bronzuri din Campania ne prezintă o imagine pur umană a faunului, care nu mai păstrează din înfățișarea lui originară decît o coadă scurtă, plasată mai jos de șale Istoria păsării-sirenă în Egipt și în Grecia este tot atît de instructivă Și ea tinde să se apropie de om, să evadeze din vechea formă totemică, să renunțe la animalitate Holleaux a pus deja în lumină umanitatea păsării simbolice în statuetele egiptene din lut smălțuit sau în pictura sarcofagelor, unde o vedem din profil, „umblînd cu pași domoli, întinzînd și ri-dieîndu-și brațele omenești într-un gest de adorație O statuetă de pămînt ars și una de marmură, achiziționate în de Muzeul din Lyon, asemănătoare cu o alta din pămînt ars din același muzeu și provenind din colecția Artaud, ne prezintă întrucîtva trei etape ale acestei dezvoltări, ale acestei aspirații progresive spre forma umană Din acest punct de vedere au fost ele studiate în fermecătoare și profunde pagini de Henri Lechat „Mai întîi simplă pasăre cir cap de femeie, sirena va fi repede înzestrată cu două brațe omenești, fiindcă egiptenii figuraseră astfel pasărea lor simbolică, grecii, firește, aveau să profite imediat de un lucru deja făcut Dar, în vreme ■ artiștii egipteni, conferind mijloace de ac- Hulletln de correspondance hellenique, XII, , r Sirenei, Bibliotheque des musces de Lyon, Lyon, țiune suficiente semnului figurativ al sufletului și asigurîndu-i deplina valoare, socotiseră sarcina lor terminată, mulțumindu-se sâ repete de acum înainte mecanic creația lor timp de mai multe secole în milioane de exemplare, grecii, dimpotrivă, nu se opresc din drum ; simțul lor estetic îi împinge să caute mereu cum poate fi modificat sau completat acest tip care la început era pur simbol, iar acum operă de artă I se modelează așadar un piept uman ; apoi se continuă, nu mai c doar pieptul, e întregul tors, sînt șoldurile, coapsele, măcar partea lor superioară, și toate imitate după trupul feminin Și cum torsul uman nu e făcut pentru a se tîrî pe pămînt și cum niște picioare de pasare n-ar putea să- poarte în felul acesta, întreaga figură este ridicată și pusă în poziție verticală ; firavelor labe le adaugă un reazem solid, coada larg întinsă jos, la spate, iar cele două aripi, mai mult sau mai puțin deschise, mai mult sau mai puțin întinse, desfășoară de sus în jos un fond din care artistul poate scoate efecte variate“ Acestui ultim tip îi aparține statueta de marmură de la Lycn : piepul, pîntecul, șoldurile păsării-fe-mei sînt de o rafinată feminitate Fermecătorul monstru nu mai are decît o vagă asemănare cu ceea ce fusese cu o sută cincizeci de ani în urmă El datează din secolul al IV-lea î e n , epocă în care, în Atica, se multiplică sirenele Astfel, în vastul cîmp al metamorfozelor, unde poeții și mitografii nu contenesc să ne arate cum, prin voința zeilor, ființa umană poate li preschimbată în animal ori plantă sau chiar să se amestece cu elementele naturii, să intre în rîndul constelațiilor, un loc important trebuie să revină acestor metamorfoze inverse care fac să iasă din țap aegipanul, apoi faunul în întregime om, iar din pasărea funebră, sirena, mai mult femeie decît pasăre Contrar lui Circe, geniul grec preface animalele în oameni Și cît de mult timp va rărnîne el credincios acestui partiu : Chiar pătruns fiind de influențe asiatice, chiar și suferind lovitura de bumerang a formelor indiene, la asfințitul istoriei lui el cămine legat de normele um ane și de verosimilitatea fiziologica în teritoriile egiptene, de la cucerirea romană pînă la cucerirea arabă, gustul burgheziei alexandrine pentru mitologia galantă continuă să asocieze, pe frontoane și în nișe, zei, animale, monștri și simbolurile clementelor naturii Studiind repertoriul iconografic al sculpturilor de la Ahnâs, datînd din secolul al IV-lea al erei noastre, găsim acolo amoruri între muritoare și animale sacre, Europa răpită de taur, Leda și lebăda, jocurile lascive ale nereidelor cu tritonii, nașterea zeiței Venus, iscată din undele mării, Dafne urmărită de Apolo și metamorfozată in laur E interesant de studiat această temă după niște fragmente sculptau- aflate la muzeul din Cairo, pe care Munneret de Vîllard le compară cu un fildeș din muzeul din Ravcnna și cu o țesătură coptă din muzeul Guimet Dafne transformată în laur — nu cumva trebuie să ne așteptăm să găsim intr-o asemenea imagine, în această ultimă oră a asfințitului elenistic, promisiunea acelor combinații prin care arta romanică împletește atît de strîns pe capitelurile occidentului forma umană și forma vegetală ? Nici gînd ! In cele doua fragmente ce la Ahnâs, Dafne în întregime despuiată se înalță între două crengi de laur, într-unul ea are brațele întinse, în celălalt brațele sînt îndoite și ridicate, ca pentru rugă ; ea pare a ține mlădioasele ramuri cu care se va contopi, însă metamorfoza nu se produce, Dafne rămînînd integră! femeie în fildeșul de la Ra-venna și în țesătura de la muzeul Guimet, labele picioarelor și partea inferioară a gambelor sînt ascunse de trunchiul copacului Acesta se desparte în două ramuri între caro ea se înalță ru multă grație, nu ca și cum s-ar uni cu el, dar ca și cum ar țîșni din el pentru a se desprinde La scultura ad Alină ;, note xulForigine dell'arte depășește cu vîrful piciorului El nu se arcuiește ca figurile de la Moissac, nu este mai sprinten, dar este aparent mai liber și, cu grația lui profană, mai vioi Oare n-ar trebui să- asemuim, prin calitatea sentimentului, mai degrabă cu acea Luxurie, molatecă, dezmățată, din partea stingă a portalului de la Charlieu, plasată sub un admirabil capitel de pilastru, și căreia o jivină hidoasă ii roade cu furie inima ? Ea pare a se vîrî în scobitura pietrei, genunchii ii sînt chirciți și, in picioare fiind, este aidoma unei figuri culcate Acest ultim tip ar putea stîrni observații interesante Dacă figurile înfățișate pe montan-ții de la Moissac ne duc cu gîndul la niște cățărători, alte personaje a căror axă este orizontală par a se tirî, proptindu-se în cot și în genunchi Astfel apare acea Evă din catedrala de la Autun, astăzi în muzeul arheologic al orașului Putem comenta farmecul invenției : Eva întoarce capul în timp ce apucă mărul O dată cu grația formelor există aici și un iz de povestioară Dar nu trebuie să ne amăgească această calitate psihologică în privința modului în care figura se compune în spațiu, calculînd punctele sale de contact cu bordura Pentru a studia mișcările și punctele de sprijin, pentru a observa vigoarea contactului, avem o serie mai puțin cunoscută, poate mai concludentă, fiindcă e mai pură, mai puțin încărcată, și anume seria de capiteluri din biserica Saint-Laumer de la Blois : pe unul dintre ele este înfățișat un personaj despuiat, cu pieptul și genunchiul pe pămînt, și care, cu capul, cu cotul și cu călcîiul ține deasupra cele trei pietre cubice servind drept console pentru abacă Acest fel de cariatidă culcată comportă o funcție arhitecturală, este, dacă vreți, un suport : dar să nu ne lăsăm înșelați de aparențe, sistemul ce o înscrie în spațiu este identic cu cel al figurilor precedente Fără îndoială că acel personaj sculptat pe un subasment în stînga portalului bisericii Saint Trophime, din Arles, trebuie plasat la sfîrșitul perioadei romanice, printre ultimele figuri înotînd sau tîrîndu-se, surori ale acrobaților și ale dansatorilor El a încetat să se mai sprijine cu toată vigoarea pe mulurile ce îl încadrează ; el înoată sau, mai bine zis, plutește, este purtat de un curent, nu se mai ține de nimic, va aluneca pe firul apei Influența I sculpturii galo-romane, vizibilă în desenul corpului, contrazice legea sculpturii romanice Și, totuși, el mai amintește, prin ușoarele flexiuni ale membrelor, economia unei arte care, fundamentată fiind pe un sever simț al spațiului, dă mișcării o intensitate cît se poate de expresivă, făcînd-o să se nască dintr-o con-strîngere și calculînd-o prin chiar limitele sale Dar, în nordul Franței, erau deja elaborate alte programe și o altă tehnică Unei arte a mobilității îi urmează arta statuilor-coloane, încă romanică prin acel respect față de zid și de funcții, însă detașată de marile căutări și de savantele violențe al căror principiu încercăm să- regăsim în vechile ateliere din Aquitania și Burgundia Desenul lui Montfaucon, care ne face cunoscut vechiul portal de la Saint-Denis, are meritul de a ne arăta destule urme, încă evidente, ale stilisticii languedociene : picioare încrucișate, capete înclinate, corpuri ce se mlădiază în jurul axei lor însă maeștrii de la Chartre șterg aceste ultime vestigii ale unei științe uitate, substituindu-i o ordine nouă II Acestor principii li se adaugă altele, pe care le revelează studiul compozițiilor axiale Să presupunem o axă mediană tăind în două un dreptunghi Axa e un principiu de repartiție Tot astfel într-un diptic avem două voleuri reunite prin șarniere Uneori axa e tangibilă, puternic accentuată, ia forma unui corp, a unui trunchi de copac, a unei coloane, a unei tije ; ea poate fi lobul central al unei palmete sau este un canal de umbră între două figuri ; alteori este o linie ideală tăind golul în două Să ne fie îngăduit să revenim, o dată mai mult, asupra unei idei de care ne-am folosit în repetate rinduri Pentru a înțelege bine spiritul acestor străvechi compoziții, trebuie efectiv să te deprinzi să le citești, nu doar prin plinuri, ci mai cu seamă prin goluri, iar acest procedeu de „lectură", sau de interpretare, poate fi aplicat cu folos chiar și operelor din epocile ulterioare Dar aici, ca și în artele orientului, dobîndește acest procedeu întreaga lui forță și valoare Ochii noștri nu sînt deprinși să vadă într-un anumit aranjament al figurilor decît conținutul siluetelor, ceea ce se află in interiorul limitelor corpurilor lor Dar raportul care le leagă unele de altele determină o anumită figură în spațiu Cu alte cuvinte, între două figuri situate la mică distanță, afrontate, adosate ori participînd la o acțiune comună sau chiar atingîndu-se în cîteva puncte, există o a treia figură al cărei „plin", ca să spun așa, este făcut din golul in-terstițial dintre celelalte două Poți rărnîne indiferent la forma acestui gol, dar poți fi și extrem de sensibil In arta romanică el are adeseori o foarte mare importanță, după cum ne putem da seama citind prin goluri lintoul de la Autun, panourile laterale ale portalului de la Moissac etc Axa figurilor astfel formate este o linie ideală ce se confundă cu axa mediană Aceasta acționează mai întîi ca principiu de simetric De fiecire parte sînt distribuite figuri, sau părți din figură, care prin îndoire de-a lungul axei s-ar suprapune exact In arta greacă clasică, statuile ocupă în mod variat diversele planuri ale unui spațiu adevărat și se mișcă în el potrivit nevoilor și aptitudinilor caracteristice vieții Arta romanică se restrînge la ordinul zidului, unde îl vedem pe om turtin-du-se precum planta într-un ierbar In plus, dacă principiul simetriei era, probabil, legat, la începui, de polarizarea naturală a corpului nostru, el se va extinde la un domeniu mult mai vast Aplicarea lui este, desigur, tot atît de veche ca și viața formelor El este cel care repartizează de o parte și de alta a anticului stîlp figurile adosate și figurile afrontate, el este cel ce imprimă forță, ca element major al compoziției, acelui „lioma“, arborele vieții Cum să nu se învîrtească în jurul trunchiului său cele mai sacre legende, cea mai venerabilă invenție iconografică ? El constituie fără îndoială cea mai veche definire a spațiului, el desparte universul din dreapta de universul din stingă Pliate unul peste altul în jurul pomului oprit, cele două universuri sînt de fapt unul singur Dar atunci cînd se depliază și se desfășoară, ele rămîn într-atît de dependente unul ele altul îneît și atunci constituie un întreg Așa se întîmplă și atunci cînd principiul de simetrie apare ca un principiu de dedublare Asistăm atunci la nașterea acelor monștri romanici caracterizați nu numai prin disproporție, ci și prin strania varietate a polimorfismului, și înțelegem de ce Irlanda nu a zămislit decît monștri fanteziști în miniaturile sale : ea îi făcea să țîșnească din șerpuituri nedeterminate, cufundîndu-i din nou în ele fără să-i aservească limitelor și echilibrului arhitecturii Pe teritoriul romanic vedem cum capriciul și rigoarea se asociază cu o logică bizară Tocmai din acest principiu al dedublării provin atîtea forme sculptate în piatra bisericilor noastre în secolele al ХІ-lea și al XII-lea și care, la prima vedere, par ireductibile la rațiune, pură himeră și pură fantezie Principiul mișcărilor înlănțuite intervine în simetrie întilnim o veche aplicație a lui intr-o figură ce decorează un edicul păstrat în muzeul de la Cairo și care aparține seriei de sculpturi copte studiate de Monneret de Villard Are Op, ci( , fig un chip zîmbitor, frecvent in reliefurile de Ia Ahnâs în fiecare mina ține un corn al abundenței ale cărui fructe rotunde sînt aliniate in fața ei O particularitate ciudată o constituie faptul că extremitatea fiecărui corn apare bifurcată ca o coada de pește terminată printr-o dublă înotătoare Poate există aici o contaminare a două teme iconografice Monneret de Villard interpretează această figură ca fiind o reprezentare a Terrei și o apropie de mozaicul de la Bet Gibrin, unde o vedem pe zeița — al cărui nume este indicat prin i’Il — ținind in mîini cu o mișcare de frapantă analogie, nu două cornuri ale abundenței, ci pulpanele su-mese ale propriei sale tunici in care stau in grămădite fructele — un gest autentic de țărancă, plin de grație Dar, la drept vorbind, nu cred că Terra sculptată în nișa de Ia Ahnâs să fie punctul de plecare al sirenei romanice Ea este interesantă mai ales pentru că ne arată constanța tratării formelor in diversele iconografii și pentru că ne prezintă, în secolul al XII-lea, in Egipt, un remarcabil exemplu de figură compusă din părți simetrice la dreapta și la stînga unei axe Dacă încercăm să ne explicăm gestul mîini-lor, atunci vom înțelege pentru ce ține Terra turnurile abundenței : fără îndoiala că acestea ar putea figura alături de ea ca atribute sim-oolice Dar, indiferent dacă tema mozaicului de la Bet Gibrin a exercitat sau nu vreo influență, este mai firesc să vezi aceste atribuie în mîinile zeiței a cărei emblemă sînt înțelegem mai puțin gestul sirenei Este Interesant să-l comparăm cu un alt gest inexplicabil pe care il întîlnim pe un capitel cu dublu nivel din nartexul de la Saint-Benoît-sur-Loire Vedem reprezentat aici un om cu barba bifurcată, al cărui cap are funcția de rozetă sau de fleuron Mîinile sale țin strins vîrfurile bărbii Brațele sint trecute prin inelele a doi șerpi cu gura căscată și mușcîndu-și fiecare propriul trup Și într-un caz și în altul, ca și în figura Terrei, la Ahnâs — dar la Saint-Belioît-sur-Loire cu o remarcabilă forță demonstrativă — vedem funcționînd acel principiu al mișcărilor înlănțuite care impune fiecărui gest să țină de o parte oarecare și să nu se piardă în gol, iar fiecărei figuri, oricît de complexă, să constituie un întreg continuu și închis Reîntilnim aici labirintul caligramelor irlandeze, care nu au nici început, nici sfîrșit sau, mai degrabă, al căror început și sfîrșit sînt cu multă grijă disimulate Iată una din cele mai remarcabile trăsături ale acestor combinații Contactul, înlănțuirea au un rol considerabil în această artă Chiar și atunci cînd sculptorul de la Vezelay, interpret al unei iconografii exigente și precise, îl reprezintă pe Simion Magul zburând prin văzduh, el nu îl lasă să fluture liber în spațiu, îl suspendă sub abacă Omul care ridică brațele devine, firește, un atlant Figura-trunchi, care descinde din Anahita sasanidă, o vedem pre-lungindu-se printr-o coadă dublă, încîrligată, și închizîndu-se prin gestul brațelor Aceste compoziții închise și perfecte dovedesc că arta romanică a știut să evite pericolul de care n-a scăpat arta arabă-: simetria tinde la discontinuitate, figurile dedublate, înlănțuindu-și părțile, conferă decorului o pronunțată continuitate O simetrie mai complexă este obținută prin axele diagonale Ele organizează mișcarea îngerilor care, în plin zbor, susțin cu mîinile întinse nimbul sau tronul Ini Hristos pe panourile dreptunghiulare ale antependiilor : se poate spune că ele îmbracă cu forme umane barele încrucișate ale balustradelor romane de bronz Urcînd în timp, aș menționa fragmentele de sarcofag de origine partă de la muzeul din Berlin, unde se află reprezentat un personaj cu picioarele rășchirate, mîinile în șolduri, și a cărui armătură subliniază diagonalele dreptunghiului Figurile de apostoli de la mu-zeul din Toulouse iînt mai singulare Ele sînt -ritpule două cite doua sub niște vestigii de arcade sprijinite pe un pilaștrii subțirel Adu-sate simetric, ele încearcă totuși să stea față în față întorcând capul una spre alta Dar fiecare merge in sens opus Și aici avem o izbutită compoziție de triunghiuri : triunghiurile picioarelor încrucișate, triunghiul superior format prin distanța dintre capete și umeri In plus, piciorul drept al unuia se continuă in mod vizibil prin piciorul sting ai celuilalt, și invers, astfel încît schema compoziției este în mod vădit un X Picioarele au o mișcare spre înăuntru Nu putem să nu comparăm acești apostoli cu numeroasele figuri languedo-ciene cu picioarele încrucișate și întoarse înăuntru în toate aceste combinații de X-uri complete sau schițate, ne permitem să vedem suita acelor oameni împletiți din Irlanda, care, negreșit, sînt un complex derivat din acele figuri cu picioarele încrucișate din anumite țesături copte Dar aceste armături în diagonală nu sînt specifice atelierelor languedociene din timpul perioadei romanice Găsim asemenea vestigii sau martori demni de tot interesul in arta regiunii Auvergne, de pildă in capitelurile de la Notre-Darne-du-Port Unul dintre ele înfățișează lupta dintre două virtuți : Dărnicia și Caritatea Lănciile lor care se încrucișează nu mai servesc, fără îndoială, la organizarea compoziției, dar ele comunică totuși cu ceva esențial, deoarece, pe un capitel vecin, unde vedem îngerii celebrând sosirea Măriei în ceruri, diagonala puternic desenată de coada unui stindard își află valoarea complementară într-o diagonală de umbră săpată ca un canal de-a lungul unei aripi III Pînă acum am examinat compoziția figurilor prin axele din dreptunghiuri sau din trapeze și nu m-am ocupat de suprafețele circulare Axele, de fapt, în acest caz particular, razele, joacă ele cumva vreun rol in compoziția timpanelor ? In numeroase timpane languedoeiene tendința spre panotaj este evidentă : artistul a împărțit întrucâtva în careuri spațiul pe care trebuia să il umple, problema unei combinații de dreptunghiuri devenind mai lesne de rezolvat Sînt menționate adeseori bisericile din Carennac și Cahors, clar același lucru se întîmplă și la Moissac : acei mari îngeri patetici, la picioarele cărora se încolăcesc grifoni, au o întreagă parte a corpului alipită de marginea panoului, iar martorii Zilei de apoi sint și ei repartizați in niște pătrate, cele plasate în partea cea mai de sus fiind rotunjite prin curba arhivoltei Maestrul de la Carennac nu face decît să definească acest partiu cu o și mai mare forță, încadrînd panourile cu o bordură groasă Același lucru ne înlîmpină și ia Con-ques o dată eu acceptarea lintoului specific regiunii Auvergne în biserica din Perse, în cea din Espalion, remarcabilă prin folosirea sistematică a tipului de personaj bondoc și eu capul mare, împărțirea în panouri este foarte evidentă La Beaulieu — al cărui stil este înrudit cu cel de la Moissac și unde calitatea tipului alungit, căutarea mișcării și poezia expresiei sînt de un cu totul alt ordin decît la Espalion — putem distinge o altă combinație de dreptunghiuri : e adevărat însă că ele nu cuprind în mod riguros toate personajele Brațul lui Hristos, mult întins, depășește limita sa, pentru a repeta parcă orizontalitatea micilor brațe ale crucii ce se înalță imediat în spatele lui în regiunea Basses-Pyrenees, în bisericile Sainte-Foy din Morlaas, la Sainte-Marie din Oloron, procedeul este camuflat de o altă interpretare a hemieiclului Sub arhivolta propriu-zisă sînt înscrise alte două arhivolte geminate secundare, înlăuntrpl cărora sînt sculptate, la Morlaas, scene anecdotice puternic reliefate și de mică înălțime, iar la Oloron, scene mai învăluite și mai suple Acest partiu, de altfel nu prea izbutit, se leagă de o mică serie de expe riențe analoage : la Sauveterre (Basses-Pyrenees), arhivoltele secundare nu mai încadrează fiecare un timpan, dar au devenit niște arcaturi goale care se unesc în dreptul întregolului La Mimizan (Landes) timpanul este aproape devorat de arhivoltele masive și numeroase care îl înconjoară; el nu,e decît o arhivolta ceva mai lată, fiind despicat în partea inferioară pe traseul unui arc frint Dar acest timpan oferă totodată un rar și remarcabil exemplu de compoziție prin raze, căci fiecare figură este riguros axată pe o rază a hemieiclului si avem astfel un fenomen analog compoziției arhivoltelor din Saintonge și Poitou Observația privitoare la acest caz limită ne-ar îngădui, poate, să interpretăm compoziția unor timpane dintr-o perioadă mai bună și mai frumoasă Mimizan este opera tîrzie a unui atelier de mîna a doua Personajele dispuse în chip de raze nu aparțin de fapt nici arhivoltei și nici timpanului Vezelay prezintă un aspect le o anvergură cu totul diferită In orice caz ’igurile nu sînt axate pe raze, dar sînt în mod vizibil dispuse în formă de evantai ; ele se apleacă depărtîndu-se de Hristos iar flexiunea picioarelor lui accentuează mișcarea Distanța față de perpendiculară e notabilă la primul apostol din dreapta; primul din stingă, dimpotrivă, pare că se înghesuie în marginea mantinelei : dar, in spatele său, deasupra umărului, apare capul unui alt apostol, al cărui trup nu se vede, fiind ascuns de personajele din prim plan Or, acest, cap continuă cu exactitate linia formată de corpul primei figuri, linie care pleacă de la proeminența umărului, ajunge ;| mîna ce ține cartea, urmează linia coapsei, pre lungindu-se prin pulpana mantalei larg desfăcute pentru a compensa îndoitura piciorului Această linie, puternic accentuată, nu este arbitrară Odată degajată, ea ni se impune ca un remarcabil sistem de compensări Aceeași liințâ o dovedește și compoziția diverselor pa nouri ale arhivoltei interioare, cea care se despică deasupra capului lui Ilristos Figurile din primele două compartimente din stînga și din primele trei din dreapta sint impuse de traseul ariiivoltei, in compartimentele inferioare, ele sînt înclinate pentru a-i urma mai mult sau mai puțin curbura în compartimentele situate imediat deasupra, unul din cele două personaje se aruncă spre spate, în așa fel încît corpul său, în acest cadru înclinat, a cărui diagonală se confundă cu axa arhivoltei stă perpendicular pe orizontală și oblic în raport cu bordura ancadramentului Același lucru îl regăsim și in compartimentele superioare grație compunerii unor gesturi și atitudini foarte ingenioase în sfîrșit, deasupra, axa corpurilor trece printr-o rază a herniei-ciulul Nu cumva autorul ciudatului timpan de la Neuilly-en-Donjon (Allier) avea de rezolvat o problemă analoagă aceleia din timpanul de la Vezelay și după aceleași date, evitînd panota-jul sau inserția arhivoltelor geminate ? El ne apare ciudat fiindcă personajele ce îl compun par să basculeze E vorba de o închinare a regilor magi Scena are drept bază neregulată spinarea a doi uimitori dragoni adosați, și pe aceste spinări monstruoase ai zice că procesiunea se clatină Această caracteristică îi întărește forța expresivă : regii magi se zoresc și graba mersului îi face să se încline înainte Primul dintre ei fuge și se împiedică ; va cădea la picioarele Fecioarei Dar de ce tronul pe care este ea așezată se înclină ca și cum ar sta să cadă ? Am putea crede că ne aflăm in fața unei compoziții în formă de evantai, nu prea izbutită Iconografia și stilistica intră în conflict Cei doi regi magi din partea stingă se înclină spre Fecioară, centrul de atracție morală, în loc să se încline în direcția razei De aici provine și straniul dezechilibru Parțial, !■] este răscumpărat prin frumoasa distribuire simetrică a două grupuri de cîte doi îngeri care sună din trîmbiță Amplele curbe ale instru-menteloi formează un fel de paranteze inversate, și aceste acorduri ale spațiului își răspund precum acordurile unor sunete Principiile ce se desprind din studiul mișcărilor nu constituie regula unei gîndiri de laborator, însă oamenii care le-au aplicat pe șantier mînuiau compasul și sfoara de trasat Ei știau ce e un unghi, un triunghi, un cerc, deoarece această cunoaștere este indispensabilă, dacă nu celor mai înalte speculații ale artei de a construi, cel puțin practicii unui cioplitor al pietrei Căutînd să le aflăm secretul, sîntem puși în situația de a atribui un caracter teoretic exagerat unor căutări și unor experiențe care au ca punct de plecare deprinderi și artificii de atelier Pe de altă parte, noi am pierdut în asemenea măsură obiceiul de a gîndi asupra spațiului încît aici totul ne pare minune și deducție Și tindem să eliminăm și artistul, tindem să luăm lucrurile ca și cum ele s-ar în-lănțui de la sine în virtutea unei oarbe și puternice logici De aici și un anumit abuz de termeni și aproape o mistică de care nu sînt sigur că eu însumi am scăpat complet Totuși, dacă în această riguroasă creare a unui întreg univers și mai ales în această trecere de la forma imobilă la forma mobilă facem să intervină geometria, ne invită în mod expres la aceasta nu numai observațiile analitice, ci îndeosebi textele Capitolul X ARIA GEOMETRIEI IN EVUL MEDIU I Villard de Honnecourt Arta geometriei este un sistem Critica interpretării lui Viollet-le-Duc Fusurile triunghiulare Reluarea procedeelor irlandeze II Speculația geometrică în secolul al XlII-lea Fizica lui Robert Grosseteste Propagarea luminii Liniile, unghiurile și figurile regulate ca structură a lumii fizico Nu știm nimic, sau aproape nimic, despre Villard de Honnecourt, după cum nu știm nici I despre cei mai mulți dintre arhitecții Evului Mediu Albumul ce ni l-a lăsat rărnîne singura sursă Astăzi el numără treizeci și trei de file de pergament, acoperite cu desene și note O indicație din veacul al XV-lea, de la sfîrși-tul albumului, ne informează că în acel timp avea patruzeci și una de file Locul de baștină al autorului, de unde i se trage și numele, este Biblioth^que Naționale, mss f franțais, , Publicat de Lassus și Darcel, Paris, , de reverendul R Willis, Londra, ; de H Omont, Paris, f d Cf Quicherat, in Revue archâologique, ; Viollet-le-Duc, ibid , : Ernest Renan, L’art du Moyen-Age et Ies causes de sa dtcadence, în Revue des Dcux Monde s, satul Honnecourt, in apropiere de Cambrai Artistul e mare călător, mare iscoditor și mare observator ; multe desene sînt amintiri de călătorie : ele ne permit să-l urmărim rînd pe rînd la Vaucelles, Cambrai, Laon, Meaux, Chartres, Reims și mai departe, la Lausanne, în fine, în Ungaria unde copiază un paviment de biserică și unde fusese probabil chemat de regele Bela al IV-lea, atunci cînd acesta cerea creștinătății să-l ajute să-și redreseze țara devastată de invazia tătarilor ( ) Albumul dă la iveală nu numai un arhitect și un tehnician al construcției, ci și un artist care studiază cu atenție formele, iar caracterul universal al observațiilor sale evocă, în plin Ev Mediu, vasta curiozitate a oamenilor din vremea Renașterii Căutărilor artistului li se adaugă de-a valma și rețete farmaceutice : poțiune pentru vindecarea rănilor, procedeul de a conserva culorile naturale ale florilor dintr-un ierbar Și nu avem de a face cu un simplu compilator, ci cu un maestru format pe șantiere, cu un om care trăiește viața în ce perioadă ? In primele două treimi ale secolului al XlII-lea, în plină înflorire a artei gotice Vom vedea cum trebuie interpretat faptul în privința problemelor ce ne interesează și care sînt cele legate de sculptura romanică Trebuie să notăm numaidecît că manuscrisul său nu este un album de crochiuri în accepțiunea modernă a cuvîntului ; este o culegere, o lucrare, precedată de un avertisment către cititor și scris pe verso-ul primei foi : „Wilars de Honecort v;â salută și-i roagă pe toți cei care folosi-se-vor de iscusințele ce va să se afle în această carte să se roage pentru sufletul său și să-și amintească de dînsul, căci în această carte se poate găsi bun sfat despre marele meșteșug al zidăriei și despre meșteriile * Vezi Ladislas Gal, R'architecture religieuse en Hougrie du Xle au Xllle sticle, Paris, , p și urm dulgheriei și o să mai găsiți și învățătura despre desemnarea chipului, liniile, așa precum arta geometriei le deprinde și învață" Așa dar nu sînt doar niște simple note, ci <> lucrare premeditată sau, pentru a l'i mai exact, sînt intr-adevăr note, experiența unei vieți pline și active, dar puse la punct, chiar puse în ordine Printre textele, uneori dezvoltate, ce însoțesc și explică desenele, unul dintre ele (fila , verso), ne face să credem că albumul a fost compus spre amurgul unei existențe a cărei experiență o rezumă : „Am fost în multe țări, după cum veți afla din această carte ; în nici un loc vreodată n-am văzut turn prec um este acela din Laon “ Această trăsătură este remarcabilă Cu toată diversitatea amintirilor și a căutărilor, ea ne îndreptățește să subliniem caracterul unitar al culegerii și putem înțelege totodată că „arta geometriei , anunțată încă din avertisment, nu ocupă acolo un loc înthnplător, că nu e o simplă curiozitate Filele și , verso și recto, arată aplicarea ei în portretistică, adică în desenul figurilor : ele preced o întreagă serie de studii în care anumite procedee de construcție sînt reduse la scheme geometrice E un lucru foarte important fiindcă putem sesiza maniera în care procedeele sculptorului se leagă de procedeele constructorului Scurtele texte ale lui Villard par să insiste asupra interesului acestei metode : „Aci începe materia despre desemnul chipului (fila , recto) ; „Aci începe învățătura despre liniile desemnului chipului, așa cum arta geometriei le învață, pentru lesnicioasă lucrare Și în altă foaie sînt cele alo zidăriei (ibicl , verso) ; „Și în aceste III foi se află figuri din arta geometriei, dar spre a le cunoaște cuvine-se a vădi mare luare-aminte cine vrea să știe cum să se folosească de fiecare (fila , verso) Textele acestea cer deja * Textele lui Villard de Honnecourt sînt traduse do Romulus Vulpescu (n tr ) un comentariu Mai întîi Villard are grijă să anunțe procedeul său privind liniile zidăriei chiar pe fila în care dă „liniile desemnului chipului Pe de altă parte, el arată că arta geometriei este utilă pentru „lesnicioasă lucrare", pentru a lucra mai ușor : este vorba de un procedeu de șantier, de o simplificare a muncii Dar nu este un artificiu de zidar, este o artă , este un sistem față de care „cuvine-se a vădi mare luare-aminte Culegerea prezintă un mare număr de Imuri, studii personale ale lui Villard sau studii după alți maeștri, acestea neimplicînd dună cum se pare, folosirea geometriei Geometria reapare pe verso-ul filei , unde este desenată o roată a norocului, însoțită de o rețetă de pastă de epilat; ceea ce demonstrează că autorul, dună ce si-a expus metoda, nu o abandonează, nu o părăsește ca pe o curiozitate de moment, ci revine asupra ei cu toată rigoarea atunci cînd nrileiul i se ivește Este o taină no care o împărtășește maeștrilor, solicitînd bunele lor gînduri si rugăciunile lor Asemenea texte, atît de categorice, nu ne permit să adontăm interpretarea lui Viollet-le-Duc, în admirabilii] său articol intitulat Sculptura : Membru laici ni corporațiilor de artiști sau de artizani mi numai că nu aveau nici o nevoie să nun;” n₽ hîrtie rezultatul experiențelor si cunoștințelor Pr dar probabil că evitau să STi° npn+ru я nu dîvulra rețetele si metodele admise în а VI Oro Albumul Ini Villard de TTnnnecnurt care datează din jurul,anilor , nu este decît un caiet de note luate de peste tot si tratîbd despre toate, de la procedee de trasare r>înă la rețete de fabricare a unguentelor însă el nu are caracterul unui tratat care să perpetueze metode sau mijloace practice Villard discută, pune întrebări ; caietul său e un memenlo și nimic altceva Oare pune cineva un avertisment solemn în fruntea unor simple note ? Notele acestea luate de peste tot și tratînd despre toate, nu au ele oare un caracter sisfe matic și bine închegat în ceea ce privește art i geometriei ? Nu conțin ele tocmai rezultatul unei experiențe si al unei științe ? In sfirșit, scopul lor nu este acela de a face cunoscuta o metodă ? Să examinăm desenele Unele redau proporții, altele redau mișcări, altele forme propriu-zise, altele, în sfîrșit, scheme de compoziție Unele sînt consacrate figurii umane, altele unor animale sau unor ornamente Apar cînd combinații de axe, cînd combinații de triunghiuri ori de fusuri triunghiulare Pe fila recto, sus, Fecioara cu pruncul pe genunchi nu este indicată decît prinfr-o armătură liniară, la fel ca armătura de sîrmă ce menține o statuetă modelată în pămînt Brațul drept este mai complet : însă curba lui interioară are mai ales scopul de a sugera continuitatea mișcării care îl unește cu voalul ce acoperă capul Fecioarei Partea superioară a corpului celor două personaje e constituită dintr-un triunghi a cărui bază formează linia umerilor Același lucru se poate spune în privința figurii desenate ceva mai jos, și care reprezintă un rege stînd pe tron si ținînd în mînă sceptrul cu floarea de crin Ea este în întregime fiii formă Oare intenționat să fi așezat Villard deasupra umerilor un cap minuscul ? In orice caz el este regele figurilor lungi cu capul mic pe care le întîlnim în secolul al XII-lea în operele ieșite din atelierele languedociene (și din alte părții în fața lui, la dreapta, un treierător cu biciul ridicat este combinat într-o altă manieră Forma este mai împlinită in jurul armăturii Văzut din profil, cl se apleacă înainte, cu biciul ridicat să lovească, iar baza unuia dintre cele două triunghiuri care redau atît forma, cît și mișcarea, se află la talie, vîrful fiind la umeri Revenim la verticalitatea triunghiului răsturnat cu cele două personaje reprezentate goale și în picioare, în stînga, jos « Viollet-ie-Ducl și-a îndreptat atenția mai ales asupra acestora din urmă, arătînd cu ingeniozitate că o combinare a fuselor triunghiulare putea prilejui, in sculptura monumentală, care cere efecte simple, o mare varietate de mișcări, drept care dă cîteva exemple desenate de el, dar observă totodată că acest tip uman cu umeri lăți, cu figura ascuțită, cu picioare fusiforme, se întilnește frecvent în arta Evului Mediu, în manuscrise, precum și în marea și mica sculptură Trebuie să mai notăm că schema geometrică, așa cum o prezintă Villard de Honnecourt, nu este cu adevărat perfectă decît dacă figura are picioarele depărtate sau dacă, printr-un artificiu oarecare, se prezintă cu torsul și umerii văzuți din față, picioarele fiind încrucișate în sensul mersului Or, acesta este tocmai' cazul unui exemplu dintre cele mai tipice ale stilisticii romanice ; e vorba de apostolii din Muzeul de la Toulouse, pentru care pare a fi fost conceput desenul lui Villard Această apropiere e de reținut : ea trebuie interpretată altfel decît o simplă coincidență Pe verso-ul aceleiași file se văd studii de capete, studii de animale, o mînă deschisă a cărei palmă e definită printr un dreptunghi Cinci triunghiuri juxtapuse determină cu exactitate proporțiile și mișcarea unui cline aler gînd Același pentagon organizează un chip bărbos, văzut din față, și un vultur, cu aspect heraldic și ghearele întinse mai întîlnim și în chip de armatură a unui gol de zidărie avînd deasupra un coronament triunghiular și un acoperiș Același triunghi echilateral se înscrie într-un cap de cal și într-un cap uman Această multiplicitate a aplicărilor denotă caracterul sistematic al procedeului Pe aceeași pagină apare folosirea curbelor Două segmente de circumferințe ce se întretaie formează o compoziție în care apar două păsări cu picioare Dictionnaire d’archltecture, voi VIII, p lungi, îndreptîndu-se una spre cealaltă, și ale căror gîturi se încrucișează Ele ne introduc în seria figurilor geminate, mai numeroase pe dosul filei , unde sînt amestecate cu alte noi studii de figuri omenești în triunghiuri fusiforme Mai întîi însă, cîteva cuvinte despre acestea din urmă Las la o parte secerătorul, combinat în același fel ca și treierătorul din fila precedentă, amindoi fiind personaje dintr-un calendar al muncilor și al lunilor ; tot astfel mai multe variante ale figurii cu umeri lăți, bază a două fusuri, una dintre ele fiind reprezentata de data aceasta cu picioarele rășchirate Dar sus, în stînga, vedem o compoziție din două triunghiuri virf în vîrf, un om mergînd, cu o mină în șold și cealaltă întinsă prezentîncl un obiect Personajul are trei picioare — doua în mișcarea firească a mersului, al treilea inserat între celelalte două și combinîndu-se cu primul într-o manieră analoagă încrucișării specific languedociene Și mai ciudat e desenul ce înfățișează un om cu un picior îngenuncheat, iar celălalt îndoit, prezentînd cu ambele mîini un obiect, într-un gest de închinăciune și de adorație Cît despre figurile geminate, un prim grup înfățișează doi trîmbițași uniți într-un pentagon ale cărui vîrfuri formează încheietura brațelor și articulația genunchilor, toate fiind accentuate prin niște mici cercuri Alte două grupuri asociază figuri afrontate de luptători încrucișîndu-și simetric brațele, unii fiind definiți printr-un dreptunghi în care se înscrie un romb, ceilalți prin segmente de cerc Ultimul, în sfîrșit, ne readuce la combinații specific-romanice — două feline reprezentate una după alta, în sens opus, în așa fel incit capetele lor să fie simetric divergente, un fel de monstru dublu, bicefal, și avînd o structură asemănătoare cu cea a celor două păsări din fila precedentă : dar în loc să fie definite prin circumferință, sînt definite prin triunghi Combinațiile cele mai uimitoare din întreaga serie sînt, fără îndoială, cele de pe fila Verso Axate pe brațele unei cruci, patru li guri de bărbați, toate identice, ridică amenințător un ciocan deasupra capului, ținînd în cealaltă mînă un poanson aplicat pe piciorul figurii care le prelungește și care le corespunde în partea de jos Dacă le izolăm, vedem că fiecare figură îngenunchează pe un singur picior, celălalt fiind ilexionat, întocmai ca personajul desenat pe fila recto Figurile sînt întregi, au toate membrele și totuși apar numai patru picioare pentru cele patru figuri umane Tocmai modul de a se compune, de a se completa, permite, prin împrumuturi succesive, dotarea fiecăreia cu cile două, membre inferioare Acești stranii făuritori de imagini, care se poansonează și se sculptează unii pe alții cu o remarcabilă continuitate de mișcări identice, se supun exact aceluiași principiu pe care îl vedem aplicat anumitor figuri sculptate pe crucile irlandeze, bunăoară acei oameni uni gambi inlănțuiți întocmai ca pe crucea de la Kilcullen Dedesubt avem o schemă și mai interesantă : pe un eșichier cu căsuțe pătrate, traversate de diagonalele lor, două grupuri adosate, formate din două personaje afrontate; mișcarea picioarelor și a labelor e determinata de diagonale; îndeosebi trei picioare a trei personaje se întilnesc în același punct și, în plus, se înșurubează două cîte două în dreptul rotulei care le este comună, în mijlocul unui romb format de laturile a patru pătrate și de diagonalele lor Această rozașă și această ghirlandă de corpuri desenate în secolul al XIII-lea de șeful de șantier Villard de Honnecourt ne amintesc de acele high crosses, mult mai timpurii, din străvechiul ținut celtic, și de rele mai misterioase taine ale artei romanice In plină perioadă gotică modul de a gîndi asupra spațiului îl conduce pe un artist, foarte impregnat totuși de naturalism, la aceleași concluzii și la aceleași plăsmuiri la care ajunseseră maeștrii irlandezi Dacă nu am fi avut toate acele figuri din album care preced pe aceea a eșichierului am fi putut fi tentați să credem că Villard a copiat un desen după vreun document de dincolo de mare Dar e foarte puțin probabil să fie așa, intervenția unei „influențe" directe nefiind necesară pentru a le explica Tratarea geometrică a spațiului este suficientă sieși Ajunși la acest punct al studiului nostru, credem că am putea să-i sesizăm perspectiva Villard de Honnecourt nu ne oferă o indicație vagă și generală de metodă, ci multiple și gradate exemple ale acestei metode El explică prin jocul fusurilor triunghiulare frumoasa compoziție a apostolilor de la Toulouse ; regăsim la el acea încrucișare specific langucdociană și combinațiile cele mai singulare ale Irlandei-Este adevărat că această confirmare ne vine în plin secol al XIII-lea și nu uit că majoritatea desenelor sale făcute după sculpturi nu Iasă să transpară folosirea metodei căreia el îi acordă atîta importanță și căreia, pe de' altă parte, este sigur că arta gotică i s-a sustras Trebuie oare să credem, ca și Viollet-Ie-Duc, că el a reținut-o ca fiind mai comodă pentru artizani do mîna a doua și lipsiți de geniu sau ca un sistem pedagogic ? Se poate Să o fi inventat sau să o fi regăsit ol singur? Nicidecum Ne aflăm în fața rămășiței unei științe a cărei tradiție a primit-o cu acea lărgime de spirit și acea vastă curiozitate de care albumul său ne oferă atitea dovezi Orice confirmare do acest fel nu reprezintă neapărat o valoare contemporană cu autorul albumului Metoda lui Villard este valoroasă cînd interpretăm sculptura romanică, căreia îi supraviețuiește, dar valoarea ei este mică atunci cînd vrem să interpretăm sculptura gotică sau o putem folosi într-un mod foarte general Și asta pentru că acest arhitect al catedralelor, aflat la jumătatea drumului dintre geniul romanic și geniul renașterii, atît do pasionat observator, acest nomad sensibil si activ aparține acelei familii de spirite caro nu sînt pe deplin definite de timpul lor Spun că ol este un personaj intermediar între două epoci Intr-adevăr, în cazul lui, omul tinde deia să-și fie suficient sieși Villard aparține lumii ve hi prin unele combinații, dar o vestește pe cea nouă prin studiile sale asupra proporțiilor ^intre părțile feții umane (fila , verso) Mulți artiști, după el, an speculat geometrie florentinii din quattroecnto în urma inatematicianu- ■ lui Manucci, Albrccht Diirer și, în sfîrșit, Ra-fael, a cărui faimoasă schiță pentru Schimbarea la față ar fi îndeajuns pentru a dovedi acest lucru Leonardo da Vinci dă acestor căutări sensul lor cel mai enigmatic și cel mai transparent totodată Dar, , într-o lume în mod nere-guat presărată de combinații regulate" e! venerează, dintre toate, acel „trup al bărbatului și al femeii, care se măsoară cu toate", sau mai bine zis care este exacta și sublima măsură a spațiului adevărat și a spațiului gîndit Pentru mediteraneeni, pentru italienii veacului al XV-lea, ca și pentru grecii lui Pericle, omul este o definiție activă, el este, o repet, măsura spațiului, în timp ce, pentru artistul romanic, spațiul este măsura omului Omul este aici definit, finit, limitat, triungulat, axial Dar sper să fi izbutit să arăt că această geometrie care îl generează nu este o succesiune de purități imobile, ea este dinamism și mecanică Combinațiile regulate și simetrice se nasc dintr-o mișcare Omul, pe un zid de biserică, se dedublează, își opune părțile, se include ca un cerc, sfi șie cu o Cf foaia in verso : „lată una dintre formele de la Reims spații ale naosului, așa vum sînt c’e între doi stîlpi Mă aflam trimis in țara Ungarie' cînd le-am desemnat ; drept pentru care tni-au fost și mai scumpe'* Paul Valery Introdiu tion ă la muthodc d’’ Leonard de Vinci, p ? i violență calculată spațiul care îl definește Se mișcă în imobilitate Este liber in cadrul legii sale ІІ Textele și desenele lui Villard de Honnecourt nu constituie, la acea epocă, singura expresie a speculației geometrice Le găsim în deplin acord cu un aspect remarcabil și puțin cunoscut al gîndirii scolastice Umanismul școlilor de la Chartres îngemănase deja neliniștea cercetării științifice cu aceste meandre dialectice care, monștri ai gîndirii fără alt obiect decît ea însăși, răspund meandrelor sculpturii romanice In cursul perioadei următoare, la Universitatea din Paris, în timpul dominicanilor, se țineau prelegeri despre Aristotel și despre tomism Oxfordul, mai deschis științelor noi și rămînînd de altfel credincios unui umanism platonizant și teologiei augustiniene, accepta matematicile La nici un alt gînditor nu este atît de evident contrastul dintre enciclopedismul parizian și gîndirea geometrică ca la acel episcop din Lincoln, Robert Grosseteste ( — ), autor al tratatelor De Luce și De inehoatione formarum Din fericire, Etienne Gilson a pus în lumină însușirile și interesul doctrinei lui Lumea e lumină Lumina este prima formă creată Ea se multiplică la nesfîrșit : un punct luminos ce dă naștere la o sferă generează în mod instantaneu spațiul în trei dimensiuni, adică volumul Lumina definește așadar materia și corpurile însă corpurile au o formă particulară Această formă nu este molatecă și rătăcitoare, ea este definită și măsurabilă nu numai in statica spațiului, ci și iu dinamica mișcării Ea este în totul geometrică i -e reduce la linii, la unghiuri și figuri re- Etienne Gilson, La Philosophic au Moyen-Ațje, l' nis , voi II, p și urm Cf Baur, bie phi-uphischen Werke des II G și Dle Philosophie ' R G , în BeitrScje zur Geschichte der Philoso-l’hie des MittelaUers, IX și XVIII gulate „Este de un interes capital faptul de a lila in considerare liniile, unghiurile și figurile, deoarece fără ele nu este posibil să cunoaștem iîlosofia naturală Ele sînt sufletul universului VaZent in toto nniuerso et partibus ejus absolute „Acțiunile naturale se propagă în linie dreaptă, fie direct, fie prin refracție Cele două figuri majore sînt sfera, care este modul de multiplicare a luminii, și piramida, o combinație a forțelor celor mai puternice și care, pornind de la bază se concentrează în vîrf „Aceste reguli, aceste rădăcini, aceste baze fiind date prin forța geometriei, un observator diligent al lucrurilor din natură poate explica pe această cale cauzele tuturor fenomenelor Căci, într-udevăr, cauzele tuturor fenomenelor pot fi formulate în linii, în unghiuri și in figuri" Acest extraordinar absolutism geometric are, dacă putem spune așa, două tete : el inaugurează un viitor și rezumă un trecut „Prin această reducere a fizicii, a fiziologiei și chiar a senzației la regulile figurii și ale mișcării, filosof ia secolului al XlII-lea, spune Etienne Gilson, a anunțat reforma carteziană" Gros •seteste nu e mai convingător decît discipolul i său Baoon, dar îl precede și formulele lui sine foarte viguroase Nu mai e nevoie să subliniem relația ce există intre această gindire și arta geometriei așa cum o aplică Villard de Honne- court la desenul formelor vii, mulțumindu-mă i să semnalez, pe de altă parte, că acea piramida visiva sau piramida optică a lui Alberti nu poate să nu aibă o legătură cu piramida mecanică а I lui Grosseteste Toate aceste idei sînt de aceeași natură Care să fie originile lor comune ? Fără I nici o îndoială, lucrările matematicienilor arabi și evrei din Spania In secolul al XII-lea, traducerea Elementelor lui Euclid din arabă în latină, datorată lui Adelhard din Bath, este considerat un eveniment important pentru istoria difuzării geometriei în Occident Dar, în realitate este un episod din vasta activitate care, începînd cu „Perspectivele" arabe, va duce la tratatul de optică al lui Vitellion, tratat pentru arc Kepler va scrie mai tîrziu Paralipb menele In plus, trebuie să îmbrățișezi toate modurile de cunoaștere, să acorzi locul cuvenit metode lor de șantier, cît și investigațiilor făcute de geometri și de fizicieni Nu pretindem că istoria sculpturii din secolele XI și XII era totatit de strins legată de programul matematicii pe cil era arta abstractă a poligoniștilor de la Cairo, insă dovezile ce ni le oferă a posteriori Villard de Honnecourt și Robert Grosseteste ne invită să ne întrebăm dacă în atelierele din nordul Spaniei și în cele din sudul Franței, ale căror legături nu mai trebuie demonstrate, nu se foloseau cumva in practica cioplitului, a construcției și a decorului, procedee luate din știința favorită a arabilor Schimburile dintre cele două civilizații, atît de umplu demonstrate, de altfel, ne îngăduie să credem că artizanii Islamului ar fi putut lucra pe șantiere creștine Ei nu puteau in nici un caz impune o manieră, strania lor virtuozitate seacă, dar puteau sugera anumite practici de care a beneficiat într-un mod specific geniul occidental Oricum c greu de admis ca metoda geometrică a lui Villard nu are nici un trecut, că nu se leagă de nimic, în timp ce gindirea contemporanului său Grosseteste are origini bine definite Aceste origini, repuse în contextul lor, sînt în deplin acord cu dezvoltarea istorică și geografică a sculpturii romanice Capitolul XI RELIEF Șl MODELEU I Modeleul imitativ Gravură în adinci-me și gravură în relief Derivatele lemnului Planșa și butucul II Deosebiri și relații între relief și modeleu Modeleul ca sugerare a reliefului și ca joc al suprafeței Căutări languedociene : panourile de la Moissac Modeleul rotund de la Toulouse Vestigii ale modeleului tubular Ierarhia reliefului și a modeleului în funcție de amplasament HI Analiza întrego-lului de la Moissac Mișcarea luminii Timpanul Perspectiva reliefului IV Procedeele burgunde Raportul dintre părți în timpanul de la Vezelay Cele trei registre de umbră și cele trei registre do relief V Instinctul statuar și relieful ai hi-teclural în sud-vest Am insistat îndelung asupra principiilor care au drept punct de plecare o interpretare geometrică a spațiului Dar sculptura nu se reduce la atît Ea nu e o simplă schemă și nu sa limitează la procedee de compoziție și la experiențe asupra mișcării Ea este, la propriu, re lief și modeleu Schițînd o teorie a sculpturii monumentale, am dat deja o idee despre variațiile ei în această privință și am arătat că ele puteau fi reduse la cîteva atitudini esențiale, unele luînd în stăpînire spațiul ea un mediu, celelalte supunîndu-i-se ca unei limite Trebuie să reluăm aceste noțiuni, aplicîndu-le la studiul sculpturii romanice, și să vedem cum le-au nuanțat cioplitorii în piatră și sculptorii potrivit regulilor arhitecturale De asemenea, trebuie să cercetăm în ce măsură au rămas ci credincioși primelor experiențe imitative și în ce măsură le-au depășit, dacă nu chiar contrazis I Să ne amintim că decadenței pietrei ii corespunde, în perioadele timpurii, în Occident, predilecția pentru materialele de substituire și mai ales pentru materialele prețioase, metalul gravat, metalul ciocănit, fildeșul, la care trebuie să adăugăm lutul stampat, stucul și lemnul Nu mai e nevoie să demonstrez avantajele unui studiu care cercetează în piatra romanică urmele acestor tehnici diverse, ne dăm seama că el e limitat și nu ne introduce în însuși miezul problemei Un prim aspect al sculpturii imitative ne arată diferitele procedee derivate din gravură și mai întîi de toate gravura în sine, executată cu acul, cu dăltița sau cu dalta Seria de sarcofage și altare dintre secolele VII și X prezintă destule exemple, însă mai rămîne ceva! în modul do execuție a bolțarelor anumitor arhivolte din sud-vest La fel ca în gravura în adineime pe metal, umbra trăsăturii poate fi mai mult sau mai puțin groasă, mai mult sau mai puțin adîncă, fiind totdeauna ceea ce acvafortistul sau col ce folosește dăltița numesc cioplire, dar ea nu caută niciodată să obțină vreun efect, nu caută să nuanțeze o valoare printr-un sistem de juxtapuneri mai mult sau mai puțin apropiate unele de altele Ea respectă planeitalca suprafeței, care domină monoton, așa cum se întîmplă în cazul gravurii cu acul, unde alburite sînt imense în raport cu subțirile liniamente negre Tot o formă de gravură, dar de gravură în relief, este și acel relief al sculpturii în două planuri, în caro formele sînt obținute prin cruțarea suprafeței pe un fond de asemenea plat La rîndul lor aceste siluete pot fi gravate cu trăsături în adîncime, robordnl lor puțind fi în unghi ascuțit sau rotunjit, perpendicular pe fond sau tăiat pieziș, însă raportul dintre fond și suprafață nu variază niciodată, decît ca raport de niveluri Model eul nu există încă Sculptura primitivă a Egiptului prezintă într-o manieră interesantă trecerea de la gravura în adîncime la gravura în relief sau dacă vreți, la relieful plat, așa cum este el practicat de xi-lografi în seria acelor stele din epoca thinită * păstrate în muzeul din Cairo, blocul de calcar rotunjit în extremitatea superioară și purtînd imaginea cîinelui Nibu înfățișează o siluetă conturată printr-o linie adîncită în jurul căreia artistul a început să coboare fondul, dar cu stîngăcie totuși și fără să păstreze regularitatea dp nivel ; tot astfel apare și în stela soldatului Abtini pe cînd în altoie, de pildă nobila Nutir, piticul ITapuui, siluetele sînt precis conturate, în plus, întâlnim în epoca următoare, o dată cu basoreliefurile din epoca memfită **, un procedeu ciudat, intermediar între gravură și mode leul propriu-zis : silueta și fondul sînt aproape la același nivel, delimitate fiind printr-o tăietură piezișă gravată, însă interiorul siluetei e ușor un duit cu o uimitoare și calmă suplețe Este formai tehnica folosită în portretele potentaților in sulei Elefantina, reprezentați pe fațada hipoge-clor lor O regăsim și în epoca tebană, în reliefurile din vremea lui Amenofis al "Mea, mai * Intre — î e n (n ir), între — î e n (n ales în acel „studiu de portret gravat cil acul și păstrat in muzeul de la Berlin în arta romanică, in care proliferează scuip tura în meplat, nu întîlnim, după cîte știu, acest mod intermediar Printre numeroasele reliefuri cu suprafață plană cioplite în formă de bolțar și dintre care unele provin, probabil, dintr-o biserică mai timpurie, recunoaștem parcă o îndepărtată amintire a acestei tehnici într-o biserică din Suzdal din secolul al XII-lea și anume biserica Sfîntul Gheorghe de la Tu-riov-Polski S-a pus întrebarea dacă această familie de edificii rusești nu a fost cumva influențată de aria din PoitoLf șî Saintonge, dacă tiu chiar de atelierul de la Moissac : probabil însă că sînt redevabile mai cu seamă unor modele caucaziene Capul aureolat al lui Hristos de la luriev-Polski, cu părul împletit în două lungi cosițe divergente, fără îndoială că nu e tratat conform modului de „cioplire egiptean ; el se detașează din fond în relief meplat; tăietura piezișă a rebordului, care îl delimitează, neregulată și adincă, trebuie căutată între față și pâr, ca și la alte figuri aparținînd aceleiași serii, unde părul servește drept fond Hristos însă e tratat în tehnica meplatului, ca o medalie, cu indicații de accent ferme, făcînd să se simtă plinătatea formei, fără ca ea să depășească însă nivelul unui ușor relief Carnația are o calitate ductilă care nu ne îngăduie să considerăm o atare operă drept un monument al unei arte primitive Cioplirea prin 'scobite, obișnuită în anumite frize romanice, cum este friza decorativă de la Saint-Martin d’Anay din Lyon, este mult In relieful de la Edfu, care ii reprezintă pe ofițerii delegați ai puterii centrale adticmd ofrande, executat în același mod ; o figura din două are intervalul dintre picioare scobit ca intr-un basorelief, pînă la nivelul gleznelor, de unde unitatea fondului se restabilește pină jos mai simplă, Dfesenînd pe im bolțar o bordură șl silueta urnii personaj oarei are, este ușor Să scobești intervalul dintre personaj și cadru și să obții astfel, fără cel mai mic ieșind exterior, o aparență de relief foarte potrivit decorației arhitecturale Sîntem îndreptățiți să credem că acesta a fost punctul de plecare, nu al întregii sculpturi romanice, ci al unui număr foarte mare de reliefuri Procedeu de cboșarc și de început din care arta romanică va trage de multe ori foloase, chiar și atunci cînd a mers pînă la ultima limită a unor căutări Acest aspect plat și puternic este trăsătura distinctivă a celor’ mai multe dintre monumentele artei romanice, fie că e vorba de bol-țarii din regiunile sud-vcstice, în caro umbra este pronunțată, îngustă și adîncă, ca și cum ar fi fost trasată cu acul, fie de acele mari plăci din claustrul de la Moissac ori de timpanele stăpînite de geniul mișcării De altfel, evocînd toate aceste exemple, ne dăm imediat seama că există totuși o mare deosebire între procedeele derivate din gravura propriu-zisă și cele derivate din cruțarea suprafeței Primele sugerează fondul fără a- arăta, printr-o linie violentă și fină, printr-un subțire fir negru, formînd un arabesc încâlci Celelalte procedee degajează, într-o măsură mai mare sau mai mică fondul, expunîndlt- luminii ; numai atunci putem vedea intrând în joc valoarea golurilor Dar și acum umbra e subțire și mică : este acel tiv întunecat proiectat în partea opusă celei din care vine lumina prin ușorul ieșind al reliefului în meplat Oare trebuie să adăugăm acestor derivate ale dăltiței gravorului și derivatele toporului și ale fierăstrâului, să cercetăm dacă mai subzistă ceva din tehnicile lemnului ? Ești ispitit să faci acest lucru atunci cînd examinezi arhi-voltele unor biserici normande, cea de la Gas- sieourt, bunăoară, unde portalul pare înconjurat de o combinație de seînduri încălecate, cu un deconcertant iluzionism optic Andre Michel a semnalat interesul pe саге-l prezintă un asemenea modilion păstrat în Muzeul Anticarilor din Caen și care „prin factura sa mai trădează, întocmai ca și sistemul de ornamentare în sine, supraviețuirea în piatră a practicii dulgherului și a cioplitorului în lemn“ Fermitatea reliefului e uimitoare, planurile sînt nete și pătrate, fruntea e plasată parcă în consolă, deasupra obrajilor, nasul drept are vigoarea unui virf de proră Comparînd acest butuc cu reliefurile încastrate în tribuna orgii de la Saint-Philibert de la Tournus și mai ales cu acel cap văzut din față, pe care îl putem asemui, însă numai ca o îngăimare, cu cel ai lui Hristos din biserica luriev-Polski, ne dam seama că experiențele secolului al Xl-lea, dacă sini însușite in Normandia, m valea rîului Sabne sau de la un gravor ori de la un dulgher, sînt in mod sensibil diferite Pe fruntea sau pe obrajii capului din Muzeul Anticarilor din Caen sini dispuse niște stnuri paralele Poale ca ele reprezintă sugerarea schematică a unui modeleu, exceptind cazul in care este vorba de tatuajul vreunui șef scandinav Mai întilnim acel cap tratat în formă de butuc in unele colțuri de capitel irlandez; dar artistul folosește aici cu ingeniozitate muchia pentru a da mai multă forță și mai multă expresie reliefului, aceasta fiind cea care desenează energic profilul, astfel incit capul este văzut din fața atunci cînd privim capitelul din unghi, și este văzut din profil atunci cînd privim capitelul din față Avem așadar un spațiu complet, în întregime acoperit, și care opune (juxtapunîndu-le) partiui angular și partiul plat Historie de ГArt, , partea a -a, p , fig II Dacă ne-am mărgini doar la aceste observații am putea fi tentați a crede că arta romanică, cel puțin la începuturile ei, se află prinsă intre două extreme Dar ea a multiplicat experiențele intermediare, căutînd să ia în stăpî-nire piatra cu unelte ce convin pietrei De altfel, pînă acum noi nu am luat în considerare decît probleme legate de relieful pro-priu-zis, de diferențele de niveluri, dar nu și modeleul, adică sistemul de valori, sau mai bine zis, acea tratare a suprafeței care nu acceptă în mod pasiv lumina, ci o face să joace Putem afirma în principiu că relieful romanic e dependent de arhitectura romanică și că modeleul romanic este conștient de originile sale care îl leagă de sistemul decorului Arhitectura, devenind complexă, degajînd masele, precizînd funcțiile, impunea de la sine o anumită idee de volum și, o dată cu această noțiune, oferea modele și gabarite cercetărilor plastice ale sculptorilor Am văzut cum arta romanică irlandeză putea stabili o figură omenească pe volumul angular al unui capitel, respectînd totodată suprafața plană a fiecărei fețe Nu ar fi imposibil de arătat prin ce experiențe a scos secolul al Xl-lea relieful imaginilor din relieful formei arhitecturale, dînd bunăoară chip de om sau de animal volutelor de colț, deja atît de puternic fizionomice prin ele insele ; și cum bogata substanță a acantei alimentează încetul cu încetul trupul păsării, al monstrului, în sfirșit al omului Modilioanele ce susțin cornișa turnului clopotniță de la Saint-Hilaire-le-Grand de la Poitiers reprezintă o remarcabilă dovadă a acestui fenomen Așchiile subțiri și răsucite ce decorează muchia definesc exact curbele corpului unui mic atlant cu picioarele îndoite, cu brațele ridicate și care constituie un modilion și in mod special, sub această aparență umană, un modilion numit я cnveaur* Vom vedea cum procedeul s-a diversificat mai tîrziu pînă la a crea o nerspectivă monumentală strict impusă de arhitectură întrevedem de pe acum fermitatea unui partiu care într-un spațiu tridimensional, face să iasă forma figurată din forma arhitecturală Cît desore modeleu, la început el este un decor gofrat, un fel de scriitură, un agrement pentru privire și care prezintă în primul rînd o valoare ornamentală Așa ne apare el pe lintourile catalane îndeosebi la Saint-Genis-des-Fontaines, ale căror caracteristici le-am examinat deja El poate fi interpretat ca suferind un relief absent sau, mai bine zis, ca o tentativă de compensare Arta romanică va manifesta timp îndelungat o predilecție pentru aceste delicate jocuri ale suprafeței ce conduc într-un ritm perfect definit blîndele alternanțe de umbră și lumină și care, acolo unde ieșindurile unui relief prea puternic ar compromite stabilitatea asizelor fac să sclipească întru-cîtva zidul fără să-l distrugă Sistem analog (dar numai analog) canelurilor ordinului doric și ale cărui combinații subtile le regăsim în modul de orînduire și în tratarea pliurilor languedociene și burgunde Este un fel de căptușire externă Ea nu se nnate aplica părților goale ale corpului — obrajilor si mîinilor încă de la sfîrșitul veacului al XT-lea sînt evidente cercetările făcute de sculptori în această ordine de idei și îndelun-gile experiențe preliminare ce au pregătit rezultatele la care au ajuns Fără a pretinde că relieful și modeleul sînt termeni contrari, trebuie să recunoaștem că în arta romanică, ele ’-eprezintă forțe distincte, sînt elementele separate ale aceleiași probleme Acele lungi fi- * Modilioanele A cnpeaux“ frecvente în perioada romanică îndeosebi în Auvergne au fost astfel denumite de Viollet-le-Plic din cauza răsuci turilor ce decorează muchia lor asemănătoare talașului rezultat din prelucrarea lemnului cu rindeaua (n tr ) t 'uri cilindrice din unele capiteluri din Poitou dațînd in secolul al Xl-lea, fețele acelea buhăite de la San Isidoro din Leon sînt volume de incontestabilă autoritate, tocmai pentru că sînt prea puțin modelate, pentru că se prezintă ca niște măști de scenă, cioplite în trăsături largi și făcute pentru a fi văzute de departe în spațiu La Moissac, dimpotrivă, se observă o remarcabilă știință a pasajelor, o reducere a volumelor îmbinată cu un limbaj mai delicat al planurilor Pilaștrii claustrului, terminat în , în timpul abatelui Ansquitil, sînt decorați cu mari figuri sub arcade — abatele Durând, sfinții Tacob, Petre, Ton, Filip, Pavel, Matei, Simion, Bartolomeu, Imaginea abatelui Durând a reținut cu deosebire atenția istoricilor, care au văzut în el un portret adevărat, un exemplu al acelui „realism" ce constituie alfa și omega analizei lor critice De altfel, imaginea e frumoasă și singulară : cu excepția feței, cu ochii apropiați, pomeți înalți, gura mică și buzele strînse, ea prezintă un relief slab de un stil riguros simetric, cu acele pliuri subțiri si ascuțite, desprinzÎRdu-se din fond, pe care îl regăsim și la Santo Domingo de Silos în efigiile sfinților, unitatea de sentiment și de factură este incontestabilă Totuși căutarea volumelor este mai insistentă în reprezentarea sfîntului Simion, al cărui cap, cu părul atîr-nînd pe fruntea joasă, cu ochi imenși și falca nroeminentă, este cel puțin tot atît de individualizat și caracteristic ca cel al abatelui Durând Indicațiile de accente sînt scurte și vii sub bărbie, sub cotul stîng, sub plini burții și, în sfîrșit, între glezne Există acolo un foarte straniu amestec de forme colțuroase si de modeleu rotund Ușor întors către stînga, chipul e văzut aproape din față Majoritatea celorlalte figuri sînt văzute din trei sferturi : Sfîntul Filip are aproape calitatea acelor frumoase modeleuri florentine tratate în meplat cu cea mai elegantă stăpînire a desenului O atare „perspectivă tehnică, în stare să sugereze atît de bine plinătatea volumelor, rămî-nînd totuși la un relief aproape plat, nu este oare eeva extraordinar pentru sfîrșitul veacului al Xl-lea ? Sîntem într-atît de deprinși să tratăm aceste monumente ca simplu material arheologic încît ne simțim deconcertați atunci cînd trebuie să analizăm o atare știință Sfîntul lacob este văzut din profil, sau mai degrabă din trei sferturi, dar acest trei sferturi este atît de apropiat de fond încît în primul moment pare a fi un profil ; dar umbra viguroasă instalată de-a lungul nasului arată că nasul este detașat de restul masei sau îl face să pară astfel ; în plus, se poate observa cărarea ce împarte părul pe frunte și începutul mustății din partea dreaptă Nu se află oare aici, în germen, întregul viitor al modeleului acelor mari figuri decorînd întregolul ? Ochiul, cu bordura groasă a pleoapelor, e și el văzut din trei sferturi Subtilitatea acestei arte este vădită în modul de tratare a bărbii care, prin mijloace simple, o ușoară ondulație a liniilor și a planurilor, este de o remarcabilă veridicitate Figură ciudată între toate, tip de anahoret sau de monarh din vechiul Orient, cu barba și părul răsfirate în jurul obrazului ce emană un fel de gravitate animalică amestecată cu o apatie mistică Isaia de la Souillac, sfîntul Pavel de la Moissac reprezintă descendența lui agitată El se mai odihnește încă lungit sub arcadă, al cărei traseu e dublat parcă de aureola ușor mulurată ce sporește discreta iluzie de profunzime Astfel aceste reliefuri prezintă o serie de variații pe cea de a treia dimensiune a spațiului Dar ele nu- invadează, ci respectă poezia limitei Strînse raporturi unesc acest grup de figuri cu cele sculptate aproape în aceeași perioadă, sau cîțiva ani mai devreme, pe panourile de marmură, astăzi încrustate în peretele deambulatoriului de la Saint-Sernin : același partiu al arcadei, o prezentare analoagă a personaju- lui, aceleași pliuri regravate Și totuși deosebirile sînt notabile Artiștii nu sînt nici de același nivel și, poate, nici de aceeași rasă Calitatea trăsăturilor și a identității fiziono-mice atît de frapantă la Moissac a dispărut pentru a face ioc unui tip surîzător, imberb, cu bărbia plină, cu părul căzut pe frunte și deliberat ornamental Prin tip și prin execuție, figura amintește de arta dipticurilor consulare în care mai dăinuie ceva din practicile elenistice, devenite greoaie prin decadență Mai ales modeleul obrazului a devenit mai rotund și mai plin Capetele și mîinile tind să se desprindă de fond și dobîndesc independența unei vieți substanțiale Unele dintre aceste capete, larg încadrate de aripi și proiectînd pe zid o umbră viguroasă, sînt evident inspirate din-tr-un model antic de o mare frumusețe, văzut și simțit, trebuie să o recunoaștem, cu multă inteligență Un alt cap, al cărui păr prins cu un galon perlat se răsucește formind o serie de spire ornamentale, oferă un izbitor contrast cu acestea din urmă Ochiul văzut din față intr-un obraz văzut din trei sferturi este plasat mult prea sus Volumul cranian aproape că nu există ; dedesubt, un imens obraz rotund și un git gros și puternic Totuși figura se prezintă ca și celelalte, cu aceeași depărtare a aripilor, în același mod tratate, prin scurte imbricații înconjurate de un bandou lat Dar e incontestabil qă există o diferență de meșteșug, de viziune și de talent Ansamblul ră-mîne omogen prin densitatea reliefului și prin rotunjimea lui Trupurile pline, fețele rotunde, volumele simple care se ajustează cu fermitate între ele, reprezintă o nouă familie in istoria sculpturii romanice, modeleul părînd a fi unul de import sau de imitație Acest Hristos obez, al cărui abdomen străbătut de pliuri regravate se revarsă din plin sub torsul amplu, între coapsele desfăcute, prezintă același caracter de plenitudine greoaie asociată cu duritatea grafică a pliurilor care nu participă di- rect la viața modeleului, mulțumindu-se doar să dăltuiăscă suprafețele Stilistica atît de specială a pliurilor acvitane încă nu e stabilită Aceste tipuri surizătoare, formele acestea rotunde, lumina curgătoare corespund-unei arte diferite Trăsăturile ei esențiale ie regăsim la Santiago de Compostela, în timpanul de vest al porții Orfevrilor, cu acea femeie enigmatică ținînd un craniu pe genunchi Cu părul răsfirat în șuvițe groase și unduite, ea are, cu un plus de individualitate fizionomică, trăsături puternice, nasul solid, buze cărnoase și obrajii bucălați ai personajelor de la Saint-Sernin, precum și mădulare mari, ieșite din masă și nemaiavînd nimic din acea simplă indicație de pe placa de piatră In portalul estic, figura reprezentînd semnul Leului înfățișează un cap identic, executat fără îndoială de aceeași persoană, dar capul stă pe un trup slăbănog cu picioare încrucișate, de un stil diferit; același lucru îl întilnhn și in cazul Evei din același ansamblu : picioarele ei sînt fusiforme, iar ro-tula și libia subliniate ca niște piese de armură, însă capul, în vîrful acestui nud firav, are același caracter de voluminozitate, poate încă și mai frapant Kegăsim astfel la biserica San Isidoro din Leon relieful absolut, neted, masiv al cîtorva figuri din portalul vestic și din cel estic al fațadei meridionale — Sl'inta Sabina, Sfîntul Isidor și Sfîntul Vincen-țiu, acesta din urmă foarte înrudit cu unii îngeri de la Saint-Sernin Aici însă, moliciunea pliurilor, dispuse ca niște tuburi drepte ori curbe, corespunde modeleului gras al fețelor Dacă Eva și semnul Leului de la Santiago de Compostela nu au corpul potrivit Aceste pliuri în formă de burleți au o legătură cu procedeul tubular, fără îndoială influențat de orfevreria lucrată în repoussă, studiată de R de Orueta (Archivo espaiîol de arte у arquelogia, ) după monumentele de artă vizigotă, fragmentele de la Merida, Toledo și Cordoba, capela mică de la Quintanilia de Las Vinas etc Veșmintele, aripile, nimburile personajelor sînt acoperite de subțiri tu- pentru capetele lor, aceasta se datorește faptului că ele sînt figuri destinate montanților și pentru că o bună compoziție a acestei părți a unui monument nu permite expansiunea reliefurilor Această sugestie se va dovedi utilă in decursul studiului nostru In mod obișnuit noi ne închipuim că tendința de a împlini volumele are un caracter progresiv și că este marcată de o serie de experiențe metodice, începînd cu perioada decorației gravate și a gravurii în adîncime In sculptura romanică, trecerea de la relieful raeplat la relieful înalt și chiar la sculptura rotundă nu reprezintă ceea ce se poate numi un progres O analiză a sfîntului lacob de la Moissac, de exemplu, dă la iveală o știință și o subtilitate a resurselor în modeleu de un cu totul alt ordin și de o calitate mult mai perceptibilă decît acele mase viguroase, cum sînt capetele statuilor din Leqn De fapt, e vorba de două maniere sau, dacă vreți, de două limbaje ce au putut fi simultan folosite pentru diferite nevoi Să ne amintim, de altfel, că relieful și modeleul sînt lucruri diferite și că relieful cel mai pronunțat nu este neapărat și cel ce implică modeleul cel mai nuanțat De cele mai multe ori se produce exact contrariul Dar mai ales o sculptură în strîns acord cu arhitectura sau, mai degrabă, impusă de ea se supune, în privința proporției reliefului și a calității modeleului, înseși formei elementelor pe care este aplicată sau cărora li se substituie Am văzut cum necesități de același gen se impun în distribuirea decorului monumental și cum, amplasările, odată determinate, cadrele și axele lor exercită o influență nu numai asupra distribuirii figurilor, ci și asupra proporțiilor și mișcărilor lor ; tot astfel cînd abordăm plinul sculpturii, și atunci ne dăm buri semicilîndrice, rectilinii A se vedea Georges Gaillard, Bulletin monumental, , voi , p și urm , și A Kingsely Porter, Spanish Romanesque Sculvture, Florența si Paris, seama cu cită măiestrie au folosit artiștii veacului al XII-lea cea de a treia dimensiune a spațiului, adoptînd o întreagă serie de soluții intermediare între „limita" absolută și „mediul" integral Dar, să insistăm mai întîi asupra principiilor celor mai evidente Ce este o arhivoltă ? Un bandou ori o serie de bolțare a căror muchie inferioară e puternic reliefată ; de asemenea, poate fi un tor E limpede că o decorație destinată unui simplu bandou se poate mtil-țumi cu un relief ușor, sau chiar cu o gravură Dacă sculptura e destinată unei serii de bolțare ce ies puternic în afară, ea reclamă o mai viguroasă luare în posesie a pietrei și, chiar atunci cînd pare doar gravată sau străbătută numai de umbre foarte dese, cum este cazul bolțarelor din ținuturile sud-vestice, aceste umbre sînt foarte negre fiind foarte adînc scobite Cînd figurile formează un cordon și se substituie arhivoltei, ele nu numai că îi urmează curbura, ci se adaptează într-atît reliefului încît se repartizează cu duritate în două fețe, de ambele părți ale muchiei în sfîrșit, cînd sînt așezate într-un unghi drept, ele tind să se curbeze spre înăuntru asemeni mulurii concave Limitîndu-ne la portaluri, avem apoi timpanul, care e o dală semicirculară sau un panotaj, lintoul, un bandou orizontal, în sfîrșit întregolul și montanții, ce pot fi considerați niște benzi pe verticală Am arătat cum, indiferent de școală ori de mediu] etnic, se repartizau acolo, în mod simultan, figuri de tip scurt și îndesat și figuri de tip lung, primele fiind necesare într-un spațiu de mică înălțime și întins, celelalte ocu-pînd toată înălțimea unor cadre dreptunghiulare verticale Maeștrii veacului al XII-lea au respectat în general raporturi analoage atunci cînd a fost vorba de relief Că figurile turtite din lintou sînt proporțional mai greoaie și mai pline decît figurile timpanului și că nu ne rețin atenția prin volume puternic ieșite în afară atunci cînd trecem între figura din mon-tanți^ verticali și figura din întregol, acestea nu sînt fapte de natură să ne surprindă Fără să afirm că în toate cazurile posibile figurile lungi sînt modelate într-un relief slab în timp ce figurile scurte și îndesate au un relief mult mai bogat și tind spre sculptura rotundă, adevărul c că de multe ori se întîmplă așa Ceva asemănător se petrece în tratarea capi-telqrilor, unde capul ce se substituie rozasei mediane sau volutelor de colț are relieful proporțional cc convenea acestui element al structurii După cum e firesc ca un chip omenesc situat într-un punct critic al unei compoziții unde prezența lui se justifică în primul rînd printr-o necesitate organică — și nu printr-o conveniență de natură iconografică sau sentimentală — să aibă disproporția cerută de locul unde se află și do funcția ce o îndeplinește, tot așa de firesc și necesar este ca volumul lui să fie de asemenea afectat Dacă ar trebui să urmărim în toate meandrele lor aceste mici universuri aparent inextricabile și obscure care sînt capitelurile romanice, am vedea că relieful părților are drept regulă și măsură însăși cioplirea din brut a coșului capitelului și sistemul arhitectural ce îl organizează potrivit unei combinații adecvate de forțe Modul de tratare la care e supus relieful formei corespunde modului de tratare la care sînt supuse statura și membrele Această metodă poate părea excesiv de riguroasă și chiar teoretică Dar trebuie să adăugăm că ea nu exclude noțiunea de școală sau, mai degrabă, de atelier Natura materialului folosit, practicile de șantier, tradițiile și modelele locale intervin în istoria reliefului și a modeleului romanic : dar ele nu sînt niște cadre rigide, niște factori de determinare absolută în fine, mai trebuie să ținem seama de calitatea talentului Asemeni unor artizani loiali, maeștrii veaculuial XII-lea dau ascultare unor reguli de compoziție arhitecturală asupra cărora a trebuit să insist îndelung fiindcă, în mod obișnuit, ele nu sînt apreciate după cum ar merita sau sînt prea puțin înțelese în cadrul acestor reguli, ei se mișcă potrivit diversității aptitudinilor lor Folosind cu-vîntul calitate, sîntem conștienți că el aduce cu sine dificultăți de apreciere obiectivă Ne dăm bine seama de acest imponderabil, dar este greu să- definim Poate că analizînd în continuare modeleul vom avea mai multe șanse de a aborda și de a nuanța unele utile exemple III Din cele spuse pînă acum putem reține că modeleul suplu nu este același lucru cu modeleul rotund Nordul Spaniei și primul atelier de la Moissac se deosebesc în această privință de sculptorii îngerilor de la Saint-Sernin ale căror capete voluminoase sînt lipsite de inflexiuni sau, mai degrabă, de modulații Cel de al doilea atelier de la Moissac și derivatele lui acvitane ne fac cunoscute jocuri ale suprafeței mai demne de interes Comparînd întregolul portalului distrus de la Souillac cu cel de la Moissac, constatăm mai întîi că, într-un cadru arhitectural și ornamental identic, autorul în-tregolului de la Souillac a etajat mai multe compoziții cu personaje, cită vreme artistul de ia Moissac atribuie personajelor sale aproape, întreaga înălțime a panoului Fără îndoială că primul dintre acești doi maeștri se supune amplasamentului și opera sa formează un ansamblu solid, întregolul său rămîne întregol, dar el vede forma cu amploare Coapsele acelui mic Isaac din Sacrificiul lui Avram sînt de o uimtioare plenitudine a cărnii Relieful înalt se apropie de sculptura rotundă și, în ciuda caracterului grafic al pliurilor, se simte o viață fizică debordantă Micul personaj purtînd o torță ori o legătură de vreascuri, ghemuit într-o adîncitură a părții inferioare, este gră-suț și bucălat ca un putto italian Această minunată compoziție, ale cărei înlănțuiri sînt supuse unor legi atît de stricte, oferă o magnifică luxuriantă de forme mustind de seva Figuri alungite și figuri îndesate se combina aici în funcție de locul ce le este rezervat, poate cu o măsură mai puțin savant dozată decît in alte părți Și unele și celelalte sînt grăsune și robuste, iar volumele se rotunjesc iară vreo altă variație a planurilor decit parcursul plinurilor Cu totul altfel apar Sfintul ieremia și Sfin-tui Pavel din întregolul de la Moissac, strîns lipiți de fond și a căror valoare plastică depinde nu aut de substanțialitatea reliefului cit de subtilitatea modeleului Aceste două figuri — despre care nici pe departe nu s-a spus tot ce se putea spune atunci cînd s-a vorbit de picioarele încrucișate ale Simțului Ieremia, părul lins, despărțit de o cărare la mijloc, mustața lungă, barba bifurcată care ii înrudesc cu alte figuri din aceeași regiune, și în primul rînd cu acel Sfînt lacob din claustru — se numără printre cele mai mari capodopere ale tuturor timpurilor O asemenea știință nu a fost nici cind depășită Ieșindul maselor este calculat în așa fel incit să primească lumina razantă Insă lumina nu curge cu indiferență pe membrele deșirate ale acestor teribili asceți, ea este oprită și subliniată în treacăt de accente Pliurile nu sînt o simplă scriitură, chiar dacă puternic trasată, ca la apostolii clin mon-tanți Ele păstrează mereu acea nobilă fermitate a spontaneității, dar se mlădiază, participă la unduirea suprafețelor Sub pmtecele Simțului Pavel, pliurile cad în valuri, fiecare dintre ele fiind punctat de umbre Repartizarea valorilor clare și a celor întunecate, sau mai bine zis sistemul valorilor este în egală măsură departe de pura convenție și de plastica verosimilității Nu sînt figuri geometrice și cu atît mai puțin oameni adevărați preschimbați în statui Este un moment de echilibru între două extreme ale artei Evului Mediu și, in plus, între o artă a imobilității și o artă a mișcării, intre eclerajul care nu are alt scop decît acela de a face vizibil și eclerajul cate caută o iluzie a naturii Aici capătă viața acea promisiune conținută în personajele ce formează alaiul abatelui Durând In umbra proiectata ue portaluri și de labele grifonilor ce le încadrează desenind aceiași traseu dantelat ca al montanților din portal, în așa fel încît incidența lui este scandată precum o strofă, vedem venind spre lumina reliefuri ce se prelungesc lin intr-un fel de noapte abia perceptibila Astfel, raza ce cade asupra lor pare a trece prin bordura unei descinderi frînte : se luminează capul și pieptul, coapsa, piciorul Mișcării formelor i se adaugă mișcarea luminii O vedem mișcîndu-se ba însoțește apostolul și profetul in misteriosul lor pas de dans Timpanul e foarte diferit Din punct de vedere al reliefului și al modeleului, ca și dm cei al compoziției, el este dublu Băuinn Apo-calipsei sînt concepuți întocmai ca personajele ce decorează colțurile zidului de ambele părți ale porticului Căutările de factură și chiar caracterul anecdotic suit vizibile, iar relieful e accentuat, subliniat de trăsături delicate Sint niște statuete, aproape niște figuri de consolă, și e adevărat că au rol de suporți Norul ondulat ce desparte lintoul de partea superioară a timpanului se sprijină pe capetele lor Hristos în glorie și îngerii amintesc, dimpotrivă, de figurile dm montanți, relieful lor nind mult mai slab decît cel al figurinelor de bătrîni, in largi planuri simple și ferme Dacă ieșindul volumelor ar fi fost proporțional același pentru personajele mari și pentru cele mici, acestea din urmă ar fi fost turtite, iar coloșii ar fi debordat timpanul Și invers, bă-trinii cu o profunzime redusa, subțiați, simplificați, ar li slăbit tonalitatea generală Acest gen de perspectivă, contrară perspectivei optice, care conferă mai multă consistență, umbre ma: nuternice și o evidență mai bine sub- liniată obiectelor celor mai mari, adică acelora care sînt mai aproape de privirile noastre și care le atenuează pe cele mai mici, adică pe cele mai depărtate, atinge la Moissac, în tratarea diverselor părți ale timpanului, o armonie desăvirșită Judecata de apoi de la Beau-lieu are o factură mult mai seacă și o unitate mult mai săracă, cu acel fond judicios distribuit din care figurile se detașează ca într-o „taille d’epargne" In timpanele panotate, problema nu se mai pune în același mod : ele sînt mai degrabă niște grupări de piese decît compoziți La Carennac nu mai găsim nimic din acea gradare a reliefului, din acea perspectivă a modeleului care la Moissac ne ofereau un atît de elevat exemplu Și nici la Cahors L IV Dacă respectăm cadrul școlilor ne este oare cu putință să determinăm procedeele sculptorilor burgunzi ? însă, chiar mărginindu-ne la unele exemple celebre și la compozițiile cele mai ample, constatăm că există profunde deosebiri între modeleul timpanului de la Veze-lay, cel de la Autun și diversele procedee folosite succesiv la Charlieu Cel mai vechi dintre cele două timpane de la Charlieu pare să se fi inspirat dintr-o artă înrudită în egală măsură cu primele ateliere din nordul Spaniei și cu personajele din deambulatoriul de la Saint-Sernin : tipul oferit de Hristos obez, peste al cărui pîntec sînt petrecute pliuri largi, este un util indiciu în această privință, dar cali- Această perspectivă a luminii și a modeleului este stabilită într-o manieră asemănătoare in Pro-vența, unde tratarea draperiei, care se armonizează cu arhitectura, permite să observăm acest lucru Frizele, reliefurile din subasment capteaza lumina altfel decît „statuile-pilaștri- Tot astfel și diversele regiuni ale timpanelor Vezi Kene Juilian, L'art de la draperie dans la sculptare romane de Provence, in Gazette des Beaux Arts, tatea curgătoare și calmă a modeleului ne apare și mai frapantă Autorul lui nu e dintre aceia care mai târziu aveau să încerce să îmbine mișcarea figurilor cu mișcarea luminii Maestrul timpanului de mai tîrziu ne evocă acea degenerescentă atît de ciudată a artei romanice care înseamnă, pentru această perioadă, ceea ce a însemnat stilul baroc pentru arta clasică Formele sînt ample, dar parcurs? de falduri bogate, adînci și felurite, ieșind puternic din materia pe care fac să alerge umbre agitate : faldurile au tendința de a se dispersa în spațiu fără a fi strunite de o stilistică Toată această foială, aceste volume generoase, această dezordine ce va depăși cadrul iconografic și în care se simte virtuozitatea nu e suprema definire a unui mediu, este, probabil, capătul unei dezvoltări nuanțate de experiențe și căutări Am fi ispitiți să inserăm între cele două timpane de la Charlieu întreaga serie burgundă Dar este ea oare o „serie" ? Am prezentat timpanul Rusaliilor de la Vezelay ca una din cele mai desăvîrșite expresii ale gîndirii romanice privind mișcarea figurilor si combinarea lor internă în aceeași măsură, simțim aici (ca un fel de contradicție) o năvalnică poftă de viață, pînă la reprezentarea ei anecdotică, notabilă pe o întreagă familie de lintouri din acest ținut și care, nrin modul de distribuire și prin verticalitatea figurinelor din arhivolta compartimentată de la Vezelay, s? supune măcar cîtorva principii ordonatoare ale sculpturii romanice Personalele din lintoul de la Vezelay ne duc cu gîndul la cele din Cîntărirea sufletelor din marele timpan de la Bourges Sîntem foarte departe de bătrânii de Ia Moissac și de acea perspectivă a reliefului și a modeleului ce mi s-a părut atît de remarcabilă în acest monument De departe, procesiunea ce se desfășoară de fiecare parte a întregolului sugerează un bandou de casetă mai degrabă decît un element dintr-un ansamblu monumental Figurile numeroase, vî- rîte una într-alta, cu picioarele lor goale și subțiri, depărtate, paralele, încrucișate, evocă o scriitură ornamentală, niște oameni-litere, precum cei reprezentări pe caseta de la Auzon Văzuți de aproape, ei apar puternic individualizați și de o diversitate cît se poate de spiritualizată Dar dacă încetăm să-i mai considerăm un fel de linii ornamentale încrucișate sau înlănțuite, dacă privirea se oprește asupra fiecăruia în parte și îi izolează de secvența lor, atunci ei apar mult prea sfrijiți și piperniciți pentru a purta imensa greutate a lui Hristos, a apostolilor și a îngerilor Să mai adaug că în realitate ei nu figurează aici în chip de cariatide și că, dacă au deasupra lor timpanul, dedesubt ei au vidul ? Soluția dată problemei lintoului poate fi foarte variată, după cum îl considerăm o masă portantă sau un coronament al unui gol de zidărie Artistul de la Moissac se gîndește la masivitatea timpanului, artistul de la Vezelay la aceste goluri, Cu alte cuvinte, el evită consola deasupra vidului ; de aici, în scara modeleului rezultă o proporție inversă celei de la Moissac ; figurile de pe timpanul propriu-zis sînt cele mai viguros executate sau, cel puțin, așa par ■ Dacă examinăm lucrurile din punct de vedere cantitativ și după fotografii, constatăm că în hemiciclu există trei feluri de umbre sau, mai degrabă, trei niveluri : umbra purtată a maselor pe fond, umbra care împlinește fiecare volum, în fine umbra grafică a pliurilor La fața locului însă, în lumina slabă a rar-texului, se stabilește un efect unitar și vedem că modeleul este calculat pentru a primi lamina potrivit cerințelor unei compoziții bine desfășurate Timpanul apare ca un vast me-plat, o vastă suprafață cruțată pe un zid care se retrage în obscuritate și care nu servește de fond, de limită ori suport, ci de spațiu interior Formele înaintează in spațiul adevărat, fără a- străpunge Lumina le „scrie“, fără a le face să contravină regulilor lor Ea se așterne de-a lungul coapselor îndoite, pe partea din fața a picioarelor, pe coate, umeri, pe suprafețele drepte ori înclinate, pe mîna plata și înfricoșătoare a lui Hristos Ea decupează rebordul veșmintelor deasupra picioarelor mari și clare și este întotdeauna însoțită de un tiv de umbră, anume calculat pentru a-i accentua la maximum intensitatea și fără a se recurge la excese de relief Rolul suprafețelor piturilor e considerabil; ele se substituie indicației planurilor adevărate Uimitorul Hristos firav care revarsă asupra apostolilor razele Rusaliilor este golit de antica substanță meridională Dar în vreme ce maeștrii celui de ai doilea atelier de la Moissac înlocuiesc rotunjimile serafimilor de la Toulouse prin cele mai subtile căutări de modeleu, maestrul de la Vezelay sugerează plinul corpului printr-un travaliu de gravor Există o întreagă lume intre acel Hristos burgund și cel languedocian Amîndoi prezintă aceeași problemă rezolvată prin mijloace diferite : maestrul timpanului abației La Madeleine scandează mai puternic lumina, pe care o inserează intr-o rețea de hașuri unde rămîne captivă Și totuși, dacă îl comparăm pe acest Dumnezeu, aproape plat și gravat, cu îngerii și cu apostolii care îl însoțesc, aceștia ne apar, în măsura în care efectul o cere, sau mai degrabă o permite, mult mai masivi și, dacă putem spune așa, mai rotunjiți Două rațiuni ne fac să înțelegem acest lucru : Hristos nu se detașează pe același fond și, proporțional, e de dimensiuni colosale Vedem aici intervenind cu putere acele legi ale perspectivei monumentale care, la Moissac, comandă raportul dintre figurile timpanului și figurile lintoului, iar la Vezelay, se impune tuturor figurilor din timpan Hristos în glorie ocupă un nivel atît de înalt încît dacă Hristos ar fi avut un relief egal cu al apostololior și al îngerilor ar fi făcut o bosă în spațiul adevărat și ar fi distrus întreaga armonie Atotputernicul depășește orice altă proporție posibilă in univers : dar el nu depășește proporția reliefului monumental Este deopotrivă supraomenesc și firesc Trenuie evitat însă ca el să arate ca o scîn-dura decupată, de aici și acele accente ue umbră, acele hașuri liniare, sinuoase, multiplicate, sugerind iluzia plinului Uomparînd apoi figurinele din compartimente cu cele ale apostolilor și ale îngerilor observăm cum primele, fiind mult mai mici decît celelalte și detașîndu-se pe un fond cu nivelul vădit egal, smt forțamente mult mai ieșite în afară și au un relief mai accentuat, ajungînd să fie tratate în ronde-bosse sau aproape in ronde-bosse In aceste mici universuri profunde și bine separate, strict legate de verticalitățile și de axele ansamblului, ele se află plasate pe un fond care, în raport cu talia lor, apare mult mai retras și formează in cadrele ce îl fragmentează un fel de nișe umbroase De la aceste mici personaje la acel Hristos central și trecind prin apostolii intermediari avem trei etaje de relief și trei feluri de modeleu Printr-o progresie pornind de la periferie spre centru, formele care totuși nu depășesc limita exterioară a spațiului par a înainta treptat spre noi, iar Hristos în glorie este încheierea supremă a acestei progresii Anumite exemple demonstrează cu pregnanță că renunțarea ia suculența modeleului, la calitatea sa epidermică, este la artistul romanic voită și calculată Să luăm, de pildă, timpanul de la Autun și să comparăm figurile damnaților cu acei mari îngeri tubulari sus-ținînd mandorla sau cîntărind sufletele Există acolo niște nuduri fermecătoare, avind seva și delicatețea artei renascentiste, și o poezie a accentelor ce le este proprie Un demon își înfige gheara în umărul desfrînatei care își pleacă grumazul și îndoaie genunchii întocmai ca frații și surorile ei din partea dreaptă a compoziției, lintou și timpan, în timp ce această mișcare este mai puțin pronunțată la cei aleși Sinul ei este dulce și greu ca un sin de carne Relieful anatomic al membrelor este indicat cu delicatețe Mușchiul extensor al coapsei formează o ușoară adîncitură, articulația genunchilor nu se reduce la o rozasă ori la o spirală, ci este constituită din oase acoperite cu un țesut viu Mărită, această figură este soră cu Eva lui Rodin Dar ea este în mod deliberat mică Este la scara și la planul ce i se potrivesc Dacă modeleul acestei umanități de statuete ar fi aplicat figurilor colosale ale lui Dumnezeu și ale îngerilor, ordinea monumentală ar fi compromisă, o dată cu perspectiva ierarhică ce ii menține grandoarea V Arta din regiunile sud-vestice prezintă un interes special pentru studiul nostru fiindcă este animată de două forțe contradictorii : ea ne oferă cîteva dintre cele mai tipice exemple de obediență a figurii umane față de arhitectură, iar pe de altă parte este stăpînită de un viguros instinct statuar Ea tinde spre ronde-bosse, ducînd aproape pînă la statuia de sine stătătoare, izolată Este posibil să se încerce concilierea a două caracteristici atît de opuse ? Materialul folosit de acești maeștri ne ajută să înțelegem bogăția lor plastică : este un calcar cu grenul frumos și destul de des, dar care se lucrează ușor și se pretează la compoziții ornamentale parcurse de o rețea de umbre complicate și adînci ce lasă să se întrevadă fondul lor de catifea neagră sub dantela vrejurilor Acest calcar se pretează și la un relief puternic care dă realitate imaginii omului Să mai adăugăm și faptul că modul de dispunere a fațadelor, cu micile și marile lor arcade, pregătea în mod firesc nișe pentru operele statuare însă chiar pe zidul gol, și fără să amintească de arcade decît o ușoară indicație de arhivoltă, se văd uneori figuri de mari dimensiuni suspendate parcă în spațiu Așa se în-tîmplă la Châteauneuf-sur-Charente : aici, si- bilele și profeții sînt purtați de o piatră cubică, așezată la rîndul ei pe un bandou susținut de console ; deasupra capetelor lor se rotunjește o arhivoltă dantelată, vestigiu al vechii organizări prin arcade In realitate, aceste figuri sînt înălțate într-un spațiu nedeterminat Biserica din Matha prezintă un caz asemănător și mai frapant în nava de la Airvault, de fiecare parte a coloanelor angajate ce susțin bolțarii de capăt ai arcurilor dublou, sfinții, grosolan ciopliți, sînt înălțați ca niște trofee Riguros frontale, aceste statui stau cu picioarele înclinate pe niște console în formă de măști, dintre care unele sînt distruse Ele par cioplite cu barda Intervalul dintre partea de jos a veșmîntului și gleznă formează un fel de crestătură adîncă Cu coatele lipite de corp, antebrațul întins, palma întoarsă în afară, ele oferă perspectivei o statură scurtă și îndesată care, în locul unde sînt situate, apare și mai scurtă Unele capete aparțin tipului ovoid, altele au o bărbie enormă Aceste statui în piatră amintesc de butucul de lemn Biserica Saint-Jouin-de-Marnes ne înfățișează o fațadă-pinion închisă între două fascicule de coloane, avînd fiecare un lanternou cu o piramidă în vîrf ; la parter se deschid trei goluri despărțite prin coloane puternice și avînd deasupra lor alte două coloane geminate care urcă între cele trei goluri ale etajului Timpan nu există Sculptura o aflăm mai întîi pe pinion, al cărui triunghi e decorat cu statui Nu se poate închipui un mai straniu paradox decît aceste imagini atîrnate de perete, fiecare pe cîte un mic soclu în surplombă deasupra vidului, fără nici un amortisment ori decor Tema este aceea a Judecății de apoi La mijloc, Hristos stînd în fața crucii, cu palmele deschise, brațele atîrnînde și desprinse parcă din lemnul supliciului său La stînga, un serafim cu aripile încrucișate, la dreapta, un înger strigînd pe cei răposați Sub picioarele Fiului, Fecioara intercesoare, figură întru totul ome- nească, de țărancă sau de cucernică sărăcăcios îmbrăcată și spre care se îndreaptă de o parte șț de alta două lungi cortegii de țărani, de călugări și seniori, unii dintre ei sprijinindu-se în bastoane Această friză constituie, singura valoare tectonică a întregii părți superioare a decorației sculptate și îi servește de asiză Dar în timp ce la Beaucaire, de pildă, friza face efectiv parte din zidul pe care nu- depășește, aici ea este o aplică în relief De fiecare parte a deschiderii celei mari se află tot grupuri de statui, precum și deasupra ferestrelor laterale ; coloanele geminate au amortismente încununate de reliefuri tratate aproape în ronde-bosse, cum sînt Constantin și Samson Și cîte exemple n-am mai putea adăuga, alegîndu-le aproape la întîmplare, dacă am intra în bisericile mari și mici din această regiune atît de bogată și a cărei artă statuară își așteaptă exegetul Capiteluri, reliefuri plasate sub arcade, figuri de consolă, toate se înfățișează cu energia, cu bogăția de lumini și umbre a sculpturii rotunde La Notre-Dame de la Couldre din Parthenay, capitelul repre-zentînd Sacrificiul lui Avraam se supune, prin compoziție, celor mai riguroase principii ale sculpturii romanice : picioarele și brațele celor două personaje desenează, prin golul lor, profilul unei flori de crin și, parcă, pentru a no dovedi că aceăstă armonie este voită și calculată o floare de crin este trasată cu exactitate pe fond Dar cîtă abundență de forme rotunde ! Aceste figuri de capitel sînt de fapt niște statuete vînjoase și solide, de o intensă vitalitate în mediocra•scenă a Păstorilor, achiziționată de muzeul Luvru, vedem multiplicîndu-se scobiturile Personajele nu mai țin de fond, acesta servindu-le doar de simplu ecran S-ar putea lipsi de el Oile ne privesc ca niște oi autentice, redate cu spiritul de observație al unui păstor ingenios : este alexandrinismul artei romanice Putem compara această inspirație, probabil de origine populară, cu figurile regilor magi, unde în încrucișarea și în flexiunea membrelor, în noblețea faldurilor, mai dăinuie ceva din stilistica languedociană In Vendee la Foussais, scene precum Noii те tangere Cina din casa lui Simon și chiar ciudata Coborîre de pe cruce, aparent atît de „arhaică", anunță deja anecdota și tratarea gotică Acel om trăgîndu-și spinul din picior, din aceeași biserică, își chircește statura robustă, își îndoaie corpul cu o energie care accentuează și mai mult forța volumelor ; sentimentul cu care sînt studiate și calitatea observației denotă și ele o eră nouă Această veracitate rustică, acest gust pentru relieful autentic al vieții și pentru modeleul veridic nu ne fuseseră oare deja anunțate în friza și în statuia Fecioarei de la Saint-Jouin ? O trăsătură ciudată a artei sculptorilor din părțile apusene ne ajută să înțelegem cum au izbutit ei să împace, într-un mare număr de cazuri, exigențele figurii monumentale cu propria lor preocupare pentru volume ; cu alte cuvinte, să sugereze masele rotunde în personajele alungite și sobru modelate De pildă, acele Virtuți cioplite în arhivolte Tendința spre obezitate vădită în primele ateliere din Languedoc, scriitura atît de specială a pliurilor încingînd pîntecul au lăsat, desigur, urme, dar nu a mai rămas din ele decît o ușoară umflătură, sub care, și aici e problema, se infiltrează o notă de umbră triunghiulară viguros accentuată Cîteodată abdomenul, fără să bombeze torsu] pe care îl continuă în mod unitar, este cu atîta grijă rotunjit, iar dedesubt coapsele, atît de vizibil trase înapoi, încît pare un fel de consolă de carne netedă și goală în spațiul dintre faldurile veșmîntului Așa se înfățișează privirilor noastre acel admirabil sfînt Toma de la Argenton-Château, personaj reprezentat in picioare și păstrîndu-și verticalitatea în ciuda curbei ce o formează arhivolta Aceste caracteristici evidente ale reliefului și ale modeleului din vest se manifestă totuși în regiunea care a știut să distribuie și să supună legilor celor mai exigente ale plasticii monumentale sculptura anumitor părți ale edificiilor Același ținut a conceput bolțarul ca un univers complet, ca un mediu ermetic, prin fermitatea limitelor și prin labirintul umbrelor sale Aici vedem apărînd pe arhivolte omul-mulură al cărui corp ușor curbat la mijloc formează o mulură concavă Aici își păstrează înlănțuirea figurilor poate cea mai înaltă puritate intelectuală Aici este locul unde fil-deșurile arabe venite din Spania au sugerat artiștilor nu numai elementele exotice ale iconografiei lor, ci și unele treceri și unduiri proprii artei fildeșului; uneori chiar ni se pare a recunoaște în acest calcar moale decupajele din lemn și filigranele de stuc ale decoratorilor de moschee Occidentul, prin puternica severitate a zidarului, constructor de ziduri și ordonator de forțe, Orientul, prin misterioasele sale combinații liniare, prin înlănțuirile sale capricioase ce corespund unor teoreme și care decurg din ele, se unesc pentru a reduce forma vie și pentru a-i măsura riguros spațiul Dar exact în momentul în care figura omului, prizonieră a bolțarului, este aservită celei mai înguste limite, unde se înscrie cu obediență, unde subliniază energic funcția, ea își caută revanșa în posesiunea plinului; și in timp ce vrejul ornamental se turtește pe un spațiu interior vizibil numai printr-un grilaj de umbră, ea intră în spațiul exterior și irumpe spre lumină Așa este admirabila arhivoltă a Purtătorilor de ofrande din portalul de la Castelvieil, așa este arhivolta de la Foussais, unde figura acrobatului iese din carcera lui invadind bolțarul vecin Așadar, de la primul timpan de la Charlieu, pentru a nu cita decît un singur exemplu, și pînă la bolțarele din Gironde și Vendee, modeleul romanic trece printr-o întreagă serie de nuanțe, de căutări și de soluții Dintre cele două tendințe ale artei, una impunînd deplina funcționalitate și cea mai severă lege, iar cealaltă subjugată de imitarea vieții, am văzut care e cea mai puternică și mai susceptibilă de a stîrni în sufletul nostru ceva superior emoției înseși Diversitatea programelor, a mediilor și a talentelor se opune cu înverșunare oricărui sistem care ar voi să reducă la unitate atitea reguli fermecătoare, atîtea savante experiența ; dar aceste reguli există în interpretarea reliefului și a modeleului, ca și în compoziție și mișcare, iar atunci cînd vigoarea instinctului popular, atunci cînd aptitudinile naturale ale unei rase de statuari par a face excepție, sesizăm Întotdeauna, într-un fel sau altul, vechiul secret al ordonărilor și, în chiar nerăbdarea evaziunii, exacta definiție a con-strîngerii г Capitolul XII SFiRȘJTUL ARTEI ROMANICE I Forțele contrare artei romanice Imitarea vieții și realismul popular Perspectiva veridicității substituită perspectivei arhitecturale Noi inflexiuni ale pliurilor Gustul pentru „piesa" în sine II Atelierul de la Saint-Denis Cum se opune el artei de la Beaulieu Statuile-coloane Urme din ce în ce mai slabe ale stilisticii meridionale Portalul regal de la Char-tres și descendența lui Poetica imobilită-tății Saint-Loup-de Naud Ш Timpanele Descompunerea analitică Copie fără adaptare Contaminarea lintoului și a timpanului Stilul narativ împotriva stilului arhitectural Fecioare relicvarii incrustate Ultimele vestigii romanice în portalul Sainte-Anne IV Concluzie Academismul romanic Barocul romanic I Cum ia sfîrșit arta romanică ? Lasă ea cumva moștenire cele mai prețioase achiziții ale sale artei gotice, iar interpretarea formelor de către aceasta din urmă să nu fie decît adaptarea lor la o arhitectură diferită, la o plastică proprie maselor monumentale ? Trecem oare in mod imperceptibil dintr-o epocă într-alta ? Urmează oare evoluția o curbă continuă sau putem surprinde mutații bruște și cu caracter revoluționar ? Ne-am străduit să punem în evidență ce este sistematic în sculptura romanică, considerată ca măsură a spațiului Sistemele nu mor dintr-odată, însă vine o vreme cînd valoarea lor activă încetează, cînd încep să nu mai fie interpretate decît din exterior, cînd nu mai sînt înțelese Generațiile și mediile istorice își caută propria lor formulă Dar s-a încetățenit obiceiul de a se da celei de a doua jumătăți a veacului al XII-lea denumirea comodă de perioadă de „tranziție , ceea ce presupune dintru început că problema este rezolvată Tocmai aici s-ar cuveni să se manifeste examenul critic, acordîndu-se un loc considerabil, dar nu exclusiv, regiunilor din nordul Loarei în cadrul aceleiași arte romanice, alte meleaguri ale Franței tindeau să-i depășească regulile și inovau pe cont propriu Oare școlile apusene nu ne oferă deja exemple ? Le place statuia și dispun serii întregi sub vaste arcade unde nu se potrivesc sau le așază sub arcaturi mai restrînse, și le atîrnă chiar pe zidul gol Ele dau reliefului acel plin al scultpurii în ronde-bosse, îl desprind de fond, care devine ecran Un viu sentiment popular se juxtapune principiilor stilului Formele vieții iau loc alături de formele spiritului Omul se supune curbei arhivoltei ori se combină cu bolțârul, dar trecătorii se aliniază solemn, ca o procesiune, ca un alai sătesc, de o parte și de alta a Bunei Fecioare, rotofeie, liniștită și serioasă ca nevestele lor Micul țăran se ghemuiește pentru a-și îngriji piciorul bolnav Păstorii își mînă cu inocență, chiar prin fața noastră, mioarele lor bine imitate Același lucru se petrece și în alte ținuturi In Burgundia, de pildă, lintourile bise- ricii din La-Charite-sur-Loire, înfățișează intr-un relief, precum cel al Nașterii Domnului, o compoziție fermecătoare, în care distribuirea, precum și etajarea figurilor încetează să mai fie determinate de o lege monumentală, unde fiecare dintre ele dobîndește un caracter vizibil anecdotic și imitativ Urcați în patul Fecioarei, boul și măgarul încălzesc pe pruncul Isus cu suflarea lor — un măgar de o nespusă drăgălășenie animalică, studiat, și simțit cu o privire plină de bunăvoință ; printre picioarele depărtate ale măgărușului vedem prelungindu-se, într-un plan mai depărtat, extremitatea inferioară a aripii îngerului care anunță păstorilor evenimentul în echilibrul maselor, așa cum îl concepe geniul romanic, detaliul acesta este neinteligibil, este absurd ; aici el se justifică prin preocuparea de veridicitate, indicînd viitorul acestei ficțiuni a unui spațiu în profunzime și pe care noi îl numim perspectivă în relieful înfățișînd închinarea regilor magi, atît de frumos echilibrat ca și în Prezentarea Fecioarei la Templu, pliul romanic dispare în fața noilor aranjamente ; purtătorul mirului care își etalează mantaua este drapat cu o bogăție și cu o veridicitate a curbelor care atestă studierea, nu a unui model sculptat, ci a unei stofe Pe timpanul de la Donzy, din departamentul Nievre, profetul desculț este un țăran vîrstnic cu figura osoasă, a cărui tunică are individualitatea a ceva viu, ca o tovarășă obosită a unui trup bătrîn Pelerina se încrețește în jurul gîtului cu acea neglijență a obișnuinței La capătul brațului, în jurul mîinii care ține filacterul, mîneca se răsfrînge ca un fel de coleretă Omul e acolo, în picioare, lîngă zidul gol și, cu partea de sus a trupului ușor încovoiată, pare a se sprijini în sulul său profetic ca într-un toiag Este fratele bietei făpturi pe care o vedem jos, lîngă portal Tot la Donzy mai putem face și alte observații, de data aceasta nu în legătură cu compoziția și stilul, ci cu calitatea execuției Printr-un detaliu tipic, un înger din timpan, cu aripi enorme de o scriitură întru to tul romanică, aparține aceleiași umanități ca și profetul : el are aceeași gură subliniată prin buza de jos, și parcă ușor ieșită în afară, cu o expresie mirată și plină de bunătate Dar el trebuie privit în întregime ; și-a pierdut rnîi-nile, stă încă pe ambele picioare, admirabil executate, cu gingășie și moliciune, picioare ce atestă nu numai observarea naturii, ci și gustul pentru ,,piesa" ca atare Reliefurile din Mâconnais, atît de abundente, atît de pline, prezintă și ele „piese" de aceeași calitate rafinată, bunăoară acele picioare sprintene, cu o mișcare atît de exactă, ale îngerilor ce susțin mandorla bisericii Saint-Julien de la Jonzy Catedrala din Autun prezenta odinioară un ansamblu semnificativ de tendințe noi Este vorba de mormîntul celui ce avea să fie sancti-fiat ca Sfîntul Lazăr, realizat prin anii — și distrus în Patru oameni ridicau lespedea de pe mormînt Plasat între Sfîntul Andrei și Sfîntul Petre, Hristos, în picioare, dă sfaturi celor ce ridică lespedea în fața lui, două sfinte femei asistau la scenă, iar Sfînta Magdalena își ascundea fața sub mantie Acest uimitor episod era amplasat sub un baldachin sau un turnuleț încununat de imaginea Mielului și purtînd simbolurile Evangheliștilor Au ajuns pînă la noi doar cîteva fragmente — Sfîntul Andrei, Sfintele femei, capul Sfîntului Petru, astăzi la Luvru, un crucifix foarte deteriorat, al cărui tors prezintă încă urmele unor savante căutări do redare a epidermei Comparînd statuile Sfîntului Andrei și ale Sfintelor femei cu figurile timpanului de la Autun, deosebirea dintre ele este într-atît de mare încît te face să te gîndești nu la o evoluție, ci la o bruscă ruptură Citind descrierea ce s-a păstrat pînă în zilele noastre, nu rămînem oare cu impresia că e vorba de unul din acele morminte ce apar ca o noutate la sfîrșitul Evului Mediu ? Gestul cu care Mag- daiena își acoperă fata nu este un gest ce exprimă durere ; ea vrea să scape de miasmele cadavrului Nu este oare aceasta o figurină, un gest aparținînd veacului al XV-lea ? Scena aceasta, în ciuda teribilei sale măreții, aparține unui cu totul alt univers decît visul Apo-calipsei Statuia Sfîntului Andrei nu mai este o sculptură romanică, este deja portalul de nord de la Chartres II Trebuie să urcăm mai spre nord, trebuie să studiem monumente mai vechi, să cercetăm, după un relief în mod nefericit restaurat și după desene, ceea ce a mai rămas din vechiul Saint-Deniș al lui Suger Că aici a existat — sub directa influență a unui suflet înflăcărat, a unui om de geniu cu totul absorbit de înfăptuirea proiectului său — nu doar un atelier sau o școală, ci un centru de elaborare pentru întreaga gîndire franceză, înainte chiar de sfîrșitul primei jumătăți a veacului al XII-lea, este un fapt ce nu mai poate fi pus la îndoială după apariția admirabilului studiu al lui Emile Mâle Constructorul de la Saint-Denis pune stăpînire pe acest expedient de ranforsare care era bolta în ogivă, făcînd din ea armătura unui stil Ordonatorul iconografiei reînvie anticul simbolism creștin și armonia dintre cele două Testamente Acest gînd profund al Evului Mediu, schițat de Walafrid Strabo și uitat de moderni, unirea sinagogii și a bisericii, se înfăptuiește în vitralii, în ornamentica altarului, pe stîlpul crucii și, în fine, în figurile din portal Arborele lui leseu își înalță prodigiosul rămuriș Șapte orfevri încorporează în materie poetica lui Suger ‘Faimosul Godefroy de Claire, autorul piciorului crucii de la Saint-Bertin și al relicva-rului de la Stavelot, este probabil șeful lor Este foarte greu de studiat ceea ce a mai rămas astăzi din sculptură în restaurarea făcută de Debret în a intervenit gustul pentru pastișele romantice Insă crochi urile și notele lui Guilhermy, atent la lucrările de restaurare, dovedesc nu numai că liniile mari au rămas intacte, dar că mîlnile, capetele și atributele sint aproape singurele moderne In ce privește statuile din montanți avem desenele lui Montfaucon Potrivit lui Voege, ele țin de cel de al doilea atelier de la Moissac După Emile Mâle l, timpanul înfățișind Judecata de apoi apare „la prima vedere" ca o imitare a timpanului de la Beaulieu Elementele sint aceleași : Hristos cu brațele larg deschise, Hristos răstignit, marea cruce cu un cerc la întretăierea celor două brațe ale sale, apostolii stînd alături de Isus, îngerii suflînd din trîmbiță, morții care învie La Saint-Dc-nis compoziția e mai limpede Artistul descoperă virtuțiile simetriei Or, Beaulieu înseamnă Moissac Suger a chemat așadar o echipă din Languedoc Această opinie, atît de adevărată din punct de vedere iconografic, are de întîmpinat, atunci cînd e vorba de studiul formelor, serioase obiecții După părerea mea, sculptorul de la Beaulieu, ca și sculptorul de la Saint-Denis, nu au nimic comun Nu vreau să spun prin aceasta că Saint-Denis nu datorează nici o temă de compoziție lăcașului de la Beaulieu ; faptul e incontestabil însă scena, sentimentul plastic, execuția prezintă în cele două cazuri deosebiri cît se poate de profunde Timpanul de la Beaulieu — la fel ca întreaga sculptură acvitanâ — este cutreierat de o uimitoare mișcare Totul dansează aici, totul trădează o agitație ritmică înseși personajele așezate par nerăbdătoare să se ridice și să cedeze acestui impuls, care le îndoaie deja genunchii Cunoaștem secretul acestor compozi-* ții prin triunghiuri, romburi, acel calcul de linii frînte care descompune stabilitatea, care L’art religieux au Xlle sitele en France, Paris, , p și urni multiplică incidențele și zigzagurile La Saint-Denis asistăm la o artă sedentară, o artă așezată, imobilă, care nu acordă importanță regulilor sau le dă uitării La Beaulieu personajele sint deșirate și slabe, la Saint-Denis au proporții normale și volumele sint foarte pline La Beaulieu modeleul este sec, grafic și violent, la Saint-Denis este accentuat și tinde spre sculptura rotundă Și acest lucru nu poate fi pus pe seama restaurării ; căci, totuși, De-bret nu a pus să se adauge materiale peste masa corpurilor La Beaulieu forma face parte din zid și se încorporează în el, la Saint-Denis, zidul este un fond, vizibil și bine întins, un ecran servind, în adevărata accepțiune a cuvîntului, ca element de respingere a personajelor ; ele sînt respinse de zid, părăsesc spațiul arhitecturii pentru a veni către noi, în-tr-un spațiu adevărat, în care pătrund din față și nu pieziș Beaulieu este covîrșit de un sentiment apocaliptic ; Saint-Denis aparține sentimentului anecdotic : micii îngerași suflînd din trîmbițe sînt niște copii ministranți ; registrul morților (unul dintre ei, călare pe lin-tou, revelează inventivitatea atrăgătoare a artei gotice) Emile Mâle notează, pe bună dreptate, ponderația, claritatea timpanului de la Saint-Denis Tocmai acest echilibru, ce satisface privirea și rațiunea, nu are nimic de a face cu adîncul mister al compozițiilor romanice : acestea disimulează, sub dezordinea aparentă a formei, a cărei calitate expresivă frapează cu violență instinctul nostru, o ordine ascunsă pe care inteligența nu o percepe din primul moment, dar pe care o poate reconstitui cu certitudine Aici, poate mai bine ca în oricare altă parte unde este tratată această temă, simțim ruptura dintre regula veche și noul spirit în plus, Saint-Denis oferea un exemplu sistematic de compoziție a portalului cu personaje sculptate pe montanți și făcînd oficiul de montanți Sistemul poate fi considerat o ino- vație a Iui Suger Eniart citează exemple de figuri „cariat ide “ datînd din secolul al Xl-lea, acel Hristos din capela La Couture, din Le Mans, acea femeie adosată pe un fus de coloană, găsită în zidăriile de la Saint-Wast, în apropiere de Boulogne, apoi o altă sculptură din catedrala de la Cremona Poate că s-a abuzat, în general, de datare atunci cînd s-a studiat această problemă Exemple de cariatide propriu-zise, izolate și portante, sînt extrem de rare Am notat unul dintr-un gol de zidărie din turnul-clopotniță de la San Sisto din Viterbo Cariatida, scurtă și îndesată, îngroșată ia mijloc, servește drept pandant unei coloane Dar aceasta nu împrumută statuii gabaritul ei ; se produce exact contrariul, coloana fiind ea însăși groasă și umflată fără vreo necesitate funcțională Acțiunea inversă aceleia care modelează figura pe coloană, un fenomen probabil târziu De cele mai multe ori este vorba de personaje aplicate pe o coloană sau pe un pilas-tru Proporția părții vizibile a fusului din spatele statuii variază după caz Citeodată capitelul pare a se sprijini direct pe capul personajului, așa cum ne apare la Saint-Loup-de-Naud ; alteori un baldachin foarte lucrat este suspendat deasupra lui, ca la Cbartres bunăoară, iar acest accesoriu are tendința de a izola figura de funcție, în ciuda formei riguroase Toate aceste nuanțe, aceste diferențe permit să se aprecieze în ce măsură statuile aparțin artei romanice și în ce măsura se desprind de ea La prima vedere, ele par a întruchipa perfecta fuziune dintre figura umană și funcția arhitecturală, dar aproape întotdeauna vădesc preocuparea de a respecta echilibrul părților și veridicitatea imaginii Chiar și atunci cînd se lungesc peste măsură doar membrele inferioare se lungesc, nu și Manuel d’archeologie franQaise, ediția a II-a, Paris, , I, partea a II-a, p , n I talia, ceea ce constituie un indiciu remarcabil al stării do incertitudine dintre vechea regulă și experiențele noi Se poate stabili ca principiu preliminar că ele sînt romanice mai mult prin monumentalitatea efectului și prin unitatea murală decît prin caracterul lor de coloane ; ele nu au proprietățile acestora, nu sînt decît niște simili cariatide, nefîxnd, după cum am văzut, nici izolate și nici portante l Se știe cit de greu poate fi stabilită genealogia lor Trebuie oare înglobate aici toate figurile adosate de vreo parte oarecare a portalurilor din nordul Spaniei și din sudul Fran- Și nn numai Ia abrazurile portalurilor întîlnim statuî-cploane Se întîmplă ca ele să decoreze unele pile, cum sînt cele ce susțin arcadele claustrului de la Saint-Georges-de-Boscherville; dar ele păstrează aceleași caracteristici ca în portaluri Și mai remarcabil pare faptul că stilul lor zvelt, proporțiile lor alungite le regăsim și în figurile spațiale și subțiri ale unui capitel provenit din aceeași abațic și păstrat în Muzeul de Antichități al Senei-Tnferioare Există acolo parcă indiciul unui nou canon, în orice caz un simptom de dezorganizare a capitelului Vezi L M Michon, Congres de Rouen, , p și planșa Fațada de nord a catedralei sfîntul lacob din Re-gensburg e decorată cu figuri purtînd bolțarii de capăt ai arcadelor, ghemuite ca niște zeități budiste, capul lor evazîndu-se în formă de capitel ; cu excepția acestui detaliu, ele nu mai au nimic dintr-un element arhitectural - Poate că această problemă a devenit neclară Trebuie să facem o deosebire nu numai între cariatide și statuile-coloane, dar și între statuile-col^ane și coloanele istoriate W Anderson, Lund et Moissac, în Gazctte des Beaux-Arts, , emite ipoteza că obîrșiile acestora trebuie căutate în arta turnătoriei (candelabrele de la,- sfîntul Bernward do la Hil-desheim, candelabrele de la Gloucester, Palermo, Le Mans Reims, etc ) Hamann, Deutsche und Fran-zSsiche Kunst im Mittelalter, I, Marburg, , p — , fig — , asemuie coloana istoriată de la Freising cu întregolurile de la Moissac, Souillac și Beaulicu Cît despre cele două coloane din cripta de la Lund ( ), ele sînt interesante fiindcă^ ne înfățișează o figură desfășurîndu-se pe toată înălțimea fusului coloanei, strîngîndu- în brațe și făcînd corp comun cu el Aceste coloane prezintă prea puține raporturi stilistice cu exemplele citate mai sus ței, în prima parte a secolului al XII-lea, anumite statui din Saintonge și din Poitou care se sprijină pe coloanele marilor arcaturi ale fațadei ? Cățărătorii de la Moissac, profeții sculptați pe fețele laterale ale întregolurilor languedociene nu au, din punct de vedere plastic și arhitectural, nici un fel de legătură cu cariatidele de la Saint-Denis Nu este lipsit de interes să observăm că adeseori soclurile statuilor-coloane sînt decorate cu motive bur-gunde și că, în unele cazuri, ele se prezintă ca niște pilaștri canelați Sîntem îndreptățiți să credem că Cluny, Vezelay, Autun au putut acționa asupra atelierelor din lle-de-France și că, la rîndul lor, acestea au exercitat o influență asupra portalurilor de la Avallon, Ver-menton și Saint-Benigne de la Dijon Anumite indicii stilistice languedociene arată, de altminteri, că în istoria acestor origini Bur-gundia nu e singura în cauză în orice caz, tema iconografică e de o noutate magistrală : străvechea Biblie evreiască se înalță în portalurile bazilicii cu profeții și vestitorii ei, iar pe această cale epică pătrund credincioșii în sanctuarul noii Legi Cum să vorbim de stil cînd analizăm desenele lui Montfaucon, făcute de altfel cu seriozitate, dar care e evident că au păstrat prea puțin din caracterul modelelor dispărute ? Putem totuși nota că unele personaje au picioarele într-o poziție normală, în timp ce altele le au încrucișate în maniera languedociană Unele stofe prezintă pliuri grafice adînci ca niște caneluri, în timp ce altele sînt mult mai calme și oferă luminii planuri ușor ondulate Multe figuri se dezbară complet de frontali-tate, avînd picioarele și capul văzute din față, iar torsul dintr-o parte Uneori capetele se înclină pe umăr Dacă am face greșeala să ne închipuim că această căutare a mișcării este ulterioară a ceea ce încă mai numim stilul „hieratic" am fi ispitiți să credem că statuile de la Saint-Denis sînt ulterioare celor de la Chartres Sigur este faptul — și nu putem spune nimic mai mult — că ele mai păstrează urmele stilisticii din sud, dar lipsită de forță și parcă potolită Portalul regal de la Chartres imprimă invenției iconografice a lui Suger o tonalitate monumentală definitivă Aceste personaje înalte, părînd a fi nu atît coloane, cit o ușoară unduire a suprafeței unui perete robust cu care se unesc în deplină demnitate, au în ele ceva maiestos, liniștit și funerar totodată Prin chipul lor aparțin încă umanității, prin restul trupului ai zice că s-au reîntors în somnul materiei Strînse puternic în giulgiul lor de pînză, ele amintesc de acei înviați din Sfintele Scripturi : fiul văduvei din Sarepta sau Lazăr Ele sînt mai curînd îndepărtate profeții decît imaginea profeteselor și a profeților Piatra e configurată după imaginea omului, dar exact în măsura în care să poată fi recunoscută de noi, fără a trăda lumea, misterioasă și teribilă, în care se plămădesc tainele celui Atotputernic în ciuda unor disparități ce țin, pe de o parte, de demontarea și remontarea portalurilor atunci cînd au fost aduse din spate în față, în dreptul turnurilor-clopotniță, iar pe de altă parte datorită faptului că meșterii care au executat porțile laterale au fost alții decît cei ai porții centrale, la Chartres avem un echilibru perfect, un stil pe deplin definit, care la Saint-Denis este încă incert Ceea ce frapează în primul rînd, atunci cînd analizăm cele două grupuri din mijloc, este faptul că statuile se supun aceluiași ritm Ele au, toate, brațul drept ridicat la piept, iar stîngul îndreptat spre pîntec Alungirea lor are un caracter special Măsurînd mai bine de zece capete, ele sînt normale de sus pînă la talie Alungite sînt doar picioarele Prin această caracteristică, ele sînt moștenitoarele artei din atelierele romanice din Aquitania și Burgundia, sînt descendentele acelor acrobați cu picioare lungi și subțiri Dar se deosebesc prin stricta lor frontalitate Arta romanică însumează o serie de experiențe asupra mobilității ; prin ieșindurile lor, figurile apasă puternic pe cadrele ce le includ și, supuse arhitecturii, se arcuiesc ca și cum ar încerca zadarnic să se elibereze Dar ele i se adaptează cu exactitate, ii urmează desenul și proporțiile ; jonglează, dănțuiesc, înoată; dar într-un univers ale cărui hotare nu le depășesc niciodată De aici și multiplicitatea flexiunilor și multiplicitatea axelor ; capul este într-o direcție, corpul în alta, iar picioarele în alta La Chartres, dimpotrivă, o pace rigidă, o inflexibilă linie dreaptă au pus stăpinire pe forme, în vreme ce la Saint-Denis mai întrezărim încă urmele unei aptitudini pentru mobilitate, Portalul regal fixează în piatră alinieri de făpturi umane neclintite, cuprinse de o nepământeană odihnă Și cu toate că sînt atît de înrudite, atit de unite între ele printr-un fel de comunitate dinastică, aceste uimitoare statui de paznici nu sint identice Diferă pieptănătura, diferă și bărbile, diferă și expresiile fizionomice Configurația fețelor prezintă totuși trei caracteristici comune : umerii obrajilor proeminenți și sus plasați, mustățile lăsate in jos formînd două crestături de umbră, în fine continuitatea arcadei sprînceneior împreunate deasupra nasului Uneori mantia personajului este ținuta în sus cu mîna pe care o învelește, în așa fel încit să cadă în falduri bogate ; alteori ea înfășoară mai strins corpul Intîlnim aici, juxtapuse, pliul grafic al celor din Languedoc, piiul dăltuit al burgunzilor, apoi un alt pliu, mai bogat și mai suplu Lipită de picioare, marginea de jos a tunicilor scandează întotdeauna diagonalele prin frumoase eșalonări decorative formînd un desen dințat pe stofa subțire a straielor — o amintire a pliului iberic Dar din partea de jos a veșmintelor au dispărut crețurile bufante ori au devenit deosebit de calme Suflul Apocalipsei nu le mai stîrnește Cum ar putea fi altfel dacă din eterna mișcare aceste figuri au trecut într-o eternă odihnă '! De aceea credem că ele pot ii definite prin coloana pe a cărei rotunjime par mai în-tîl a se muia Dar dacă unele figuri sînt electiv convexe, celelalte, bunâoara unele liguri din Poitou, înaițace în arhivolte iară să-i urmeze curbura, sint ușor scobite de-a lungul întregului spațiu ce desparte picioarele lor imperceptibil depărtate Nici modeieul nu mai este cel al unui fus de coloană vag eboșat în formă de statuie Și, țin sa o repet, aici nu e vorba de niște forme care Încep să lașa din materie, ci de forme care încep sa intre in materie Nu ne aflăm la începutul unei evoluții, asistăm la sfîrșitul unei arte După cum Нега din Sanios ni se înfățișează nu ca un idol arhaic, ci ca o opera concepută de un maestru în deplină posesiune a tuturor secretelor și care ii mâsoara poetica prin con-ciziunea expresiei, tot astiel statuile din Portalul regal sînt pilaștri preschimbați m ființe vii și totodată zeități ascunse ce renunță la viață Acei admirabili Hermes creștini sînt tratați cu același sentiment al volumului ca și profeții de pe zidurile bisericii din Château-neuf-sur-Charente Trupurile lor nu arată nici ca o hîi'tie mototolită, nici ca un asamblaj de scînduri, ele au o densitate nuanțată cu o extremă subtilitate optică, cu o incomparabilă artă de a face să joace umbra și lumina în ușoarele pliuri, făcind-o să lunece pe fațete abia perceptibile, fără să lase impresia de netezime și rotunjime Un joc de londuri de o nemaivăzută bbgație, pilaștri încărcați cu ornamente pun în evidență și valorifică aceasta puritate rafinată, această știință căreia sint suficiente, după cîte se pare, câteva trăsături, cîteva planuri Nu voi examina toate portalurile ce fac parte din aceeași serie Cele de la Bourges sînt decorate cu statui de mică înălțime, prea subțiri între fusurile bondoace și baldachinele lor de arhitectură, iar materialul, de calitate mediocră, asupra căruia timpul a lucrat, nu prea oferă posibilitatea de a observa modeleul Portalul sudic de la Le Mans, avind strînse legături iconografice cu Bourges, atestă o remarcabilă înrudire stilistică cu Chartres Poate că statuile sînt în mai mare măsură „coloane : pe nimburi se sprijină direct enorme capiteluri ornate cu frunziș în plus, ele sînt despărțite prin colonete ce pornesc de la același nivel cu fusurile care servesc de socluri Capetele, extrem de deteriorate, cu greu pot fi identificate ; cele ale femeilor au un oval mai îndulcit și chipul mai puțin zîmbitor decît la Chartres Partiul modeleului este însă același, cu toate că e mai puțin subtil, ca și tratarea pliu-rilor de altfel Cele două figuri provenite de la Notre-Dame din Corbeil și aduse de Lenoir la Muzeul monumentelor franceze, apoi depuse la Saint-Denis și intrate, în sfîrșit, la Luvru, sînt mai tîrzii Regina din Saba amintește de acele Fecioare din secolul al XlII-lea din lle-de-France ; are aceeași față aproape pătrată, bărbia puternică, arcada sprîncenelor larg deschisă deasupra ochilor Să notăm și mișcarea umerilor căzuți, sau, mai degrabă, efortul de a compensa unghiul umerilor și al gîtului printr-un amortisment, văl sau pieptănătură, în timp ce la Chartres, în ciuda îngustimii lor, spinarea e relativ vînjoasă și dreptunghiul umerilor bine marcat în sfîrșit, tot ce e pitoresc în veșminte și pliuri, revelează o artă mai puțin viguroasă și mai puțin severă Sînt mode noi, dar este și un alt stil Poate s-ar cuveni ca în examinarea acestei serii să acordăm o atenție specială sculpturii de la Saint-Loup-de-Naud, ale cărei statui-pilaștri, instalate în unghiurile intrînde, poartă admirabile capiteluri decorate cu păsări-sirenă și sfincși, ele însele fiind surmontate de capiteluri de frunziș formînd o friză continuă și susținînd punctul de pornire al arhivoltelor Figurile prorocilor nu prezintă extrema alungite a celor de la Chartres Corpurile sînt compacte, umerii înguști, iar volumul capetelor este imens în raport cu volumul piepturilor încrețiturile numeroase și presate ale unor mîneci sînt obținute printr-un sistem de incizii în romb, dispuse regulat Pieptănăturile și bărbile denotă acel interes pentru ornament ce va dăinui în plină epocă gotică, la statuile din portaluri, în modul de tratare a acestor părți Mîinile sînt puternice, aspre și bine articulate, iar labele picioarelor înclinate pe baze Fețele sînt remarcabile prin diversitatea lor fizionomiei, construite în planuri largi, sub care se simte armătura osoasă, dar sensibilitatea facturii e notabilă în desenul și modeleul buzelor Această sculptură, ce pare grosolană, se pretează mîngîierilor uneltei, iar dacă în părțile secundare, în cutele mînecilor, se mărginește la un joc convențional al suprafețelor, la o ornamentare geometrică, ea știe să-și varieze mijloacele de expresie atunci cînd încearcă să redea fața umană, subtilele inflexiuni ale vieții și gingășia carnației în-tîlnim asemenea exemple și în frumoasele sirene ce împodobesc cu aripile lor de piatră chipul grav al profeților Ele mai sînt încă monștri fermecători, visați, reînviați de imaginația romanică și adaptați de ea la arhitectura capitelurilor; ca și odinioară, sirenele sînt afrontate de o parte și de alta a unei muchii în care înflorește o acantă ce se termină printr-o volută de colț, în timp ce trupul lor înaripat formează pe fiecare latură un cifru ornamental ’' Dar treptat, femeia cîștigă teren asupra păsării Aceste chipuri drăgălașe, liniștite, pe care le interogăm pentru a surprinde în ele umbra vreunui gînd vagabond, aceste proporții atît de firești ale trăsăturilor, feminitatea lor, aceste volume cu atîta noblețe rotunjite, aparțin unui alt vis al artei decît figurile capitelurilor romanice Mai mult decît la Notre-Dame din Paris și decît la Saint- Julien-le-Pauvre, unde le regăsim pe surorile lor, împreună cu sirenele și sfincșii de la Saint-Loup-de-Naud, surprindem un moment fugitiv, delicios, al sensibilității Evului Mediu, dintre două veacuri, și parcă dintre două amurguri Aici, ca și la Saint-Denis, putem releva cîteva indicii languedociene în compoziția întregolului, într-un personaj sau altul din arhivoltă cu picioarele încrucișate, dar acestea sînt doar vestigiile unei arte mari și vechi, care nu mai este actuală și care face loc altor căutări III Ceea ce ne frapează la timpanele din aceeași perioadă este fixitatea lor iconografică și chiar fixitatea stilului lor Reprezentarea lui Hristos în tetramorf este veche și se cunosc nenumărate exemple asemănătoare în atelierele romanice de la sud de Loara și în Burgundia Emile Mâle raportează la Carennac toate aceste vaste figurări ale lui Hristos închis în nimbul său, însoțit de cei doisprezece apostoli De la Moissac provin cei douăzeci și patru de bătrîni dispuși în vute La Chartres, la Angers, la Saint-Loup-de-Naud, la Bourges, Le Mans, la Saint-Trophime din Arles, ușile bisericilor sînt pecetluite cu o figură aproape identică a Dumnezeului Apocalipsei Fiecare element este încă distribuit după principiile compoziției romanice sau mai degrabă este așezat în același loc, dar tinde să fie suficient sieși și să se izoleze ; ol nu se mai compune atît de viguros cu restul Carennac deschidea deja prin pano-taj această cale Totuși, aici apostolii nu sînt izolați unii de alții La Chartres ei sînt grupați trei cîte trei sub arce, fiecare dintre acestea fiind tripartită, cu amorsele unei ar-caturi complete La Bourges, la Le Mans, la Saint-Loup-de-Naud personajul sub arcadă se prezintă în toată puritatea sa, ca și cum, la amurgul ei, arta romanică ar fi revenit la cele mai vechi formule printr-o ciudată regresiune la stilul atelierelor acvitane Bătrinii de la Chartres urmează desenul vutelor in care silit adăpostiți Dar fiecare dintre ei este o statuetă care ar putea fi desprinsă Cele mai compacte și mai omogene muluri de arhivoltă sînt la Bourges Chartres ne dă posibilitatea să surprindem uitarea metodelor romanice prin acele drăgălașe figurine de îngeri, reprezen-tați pînă la jumătatea corpului, care flanchează punctul de pornire al timpanului Incontestabil că ele vin de la Carennac Dar acolo, modul de compartimentare nu permitea decît jumătăți de figuri Or timpanul de la Chartres nu este compartimentat; așadar, printr-o ușoară curbură îngerii se puteau desfășura în întregime, pe toată înălțimea lor Totuși, artistul i-a suprapus cîte doi, retezîndu-i imediat sub bust Asemenea copie, fără nici un fel de adaptare, această acceptare pasivă înseamnă efectiv sfîrșitul unei arte Așezat în mandorlă, pe un tron decorat cu arcaturi, cu mina stingă pe carte, iar dreapta înălțată în semn de binecuvîntare, Hristos de la Carennac se repercutează monoton pe timpanele din cea de a doua jumătate a veacului al XII-lea Ardoarea aproape furioasă a vechilor Apocalipse în piatră se stinge într-o imuabilă maiestate La Chartres, proporțiile dintre părțile de sus și cele de jos ale corpului sînt mai firești, în timp ce la Carennac importanța picioarelor încă este considerabilă Majoritatea reprezentărilor lui Hristos care aparțin aceleiași serii au genunchii depărtați și picioarele apropiate astfel încît să deseneze un unghi obtuz de fiecare părte a corpului și să formeze un fel de poligon Acel Hristos înfățișat la Saint-Loup-de-Naud accentuează cel mai mult această dispunere, însă la Bourges depărtarea genunchilor este normală, iar picioarele, redate în poziție verticală, subliniază forma cubică a volumului inferior al trupului : este indiciul unei statici care se substituie treptat, în toate părțile sale, mișcării obținute prin unghiuri La Chartres pliurile „adevărate" sînt amestecate cu pliuri grafice : însă acestea din urmă apar ca niște inutile și inexplicabile vestigii, bunăoară de-a lungul brațului ridicat Pe timpanele reprezentînd înălțarea, Hristos se urcă la ceruri înconjurat de îngeri Poate că modelul sculptorilor noștri a fost timpanul catedralei din Cahors ; faptul este plauzibil din punct de vedere iconografic ; și chiar din punct de vedere morfologic îl putem considera un „primitiv" al tranziției Compoziția panotată nu este organică ; în timp ce unele figuri vădesc o exemplară calitate romanică, precum cei doi îngeri turiferari, avînd o curbă atît de pură și de savantă, alte părți, printre care și reliefurile laterale, de pildă, sînt foarte diferite Hristos ne amintește de statuile din vestul țării, prin ușoara evazare a veșmîntului, prin accentul de umbră din partea de jos a pîntecului Mișcarea ascensională este sugerată cu subtilitate prin tunica flutu-rînd ușor, prin gestul brațelor ridicate, prin-tr-o unduire aproape imperceptibilă pe axa corpului înălțarea de la Chartres grupează pe lintou apostolii șezînd, timpanul propriu-zis împărțindu-se în două : un registru inferior este ocupat de patru îngeri în plin zbor sub o boltă de nori festonați ; deasupra, hemiciclul cu Hristos între doi îngeri, ușor la-sați pe spate, și care evocă admirabilul desen de la Cahors, însă mai vlăguit, mai ponderat Hristos iese pînă la jumătatea trupului dintr-un nor ce se desfășoară de fîecare parte, precum rămășița unei străvechi figuri și a unui decor intrat în uitare In sfîrșit, imaginea Fecioarei în glorie decorează și ea, cu aceeași inerție ca și Hristos în tetramorf această familie de timpane Este o invariabilitate rituală — în opoziție cu acea fecunditate a resurselor cu care, pe întreaga sa arie, arta romanică a știut să găsească interpretări originale ale maiestății divine și să scoată din același cifru o umanitate atît de variată Această nouă monotonie este contrariul unui arhaism : este mai degrabă indiciul unei stabilizări academice ce vine după fervoarea experiențelor Seria Fecioarelor in glorie confirmă această observație Sporului de evlavie i se datorează faptul că meșterii le-au figurat pe timpane Prestigiul de care se bucură o scenă cum e închinarea regilor magi, frecventă în lintourile veacului al Xll-lea, ne ajută să înțelegem acest lucru Modul în care Fecioara trece din lintou în timpan ne este învederat de două exemple : cel de la Neuilly-en-Donjon, a cărui ciudată compoziție basculantă am analizat-o mai sus, și un altul, mai puțin cunoscut, și anume timpanul de la Saint-Alban du Rhone, în Dauphine — un timpan din marmură cu formă neregulată, refolosit la un zid mai recent Dar aceste timpane narative nu se echilibrau Procesiunea regilor magi deplasa centrul Se vede clar la Neuilly-en-Donjon cum artistul și-a pus în joc toate resursele pentru a respecta așa cum s-a priceput vechiul cadru al timpanelor, inserînd acolo o compoziție de lintou La sfîrșitul secolului al Xll-lea chiar și aceste compromisuri sînt uitate Timpanul vechii biserici Saint-Pierre-le-Puellier din Bourges, anterior cu cîțiva ani sculpturilor de la Senlis și consacrat funeraliilor și înălțării la cer a Fecioarei, aliniază și suprapune figuri care nu se mai compun O boltă de ar caturi taie în două hemiciclul, ca și cum o nouă arhitectură, exterioară și redusă la scara personajelor, ar fi fost întrucâtva necesară distribuirii lor, care rămîne înainte de toate narativă Fecioarele în glprie din cea de a doua jumătate a veacului al'XII-lea scapă de dificultatea acestei probleme, renunțând la povestire Tro-nînd pe un jilț înalt decorat cu arcaturi, sub un ciboriu purtat de colonete, maiestuoase și frontale, între doi îngeri, ele ocupă centrul unei compoziții aproape mereu aceeași Dar ele Vezi Deshouilleres, Memoires de ia Societe des Antiquaires du Centre, voi XXXVIII ne înfățișează totodată aplicarea unui procedeu ce contrazice regula monumentală a sculpturii romanice, Sint, de fapt, niște relic varii cocoțate deasupra ușilor și incrustate ca atare in timpan, ori abia transpuse acolo, cu acel baldachin sub care erau adăpostite în timpul procesiunilor, devenit acum motiv de arhitectură Modelele ce le-au inspirat nu lasă nici un dubiu în această privință Emile Brehier a arătat cum, încă de la sfîrșitul secolului al X- lea, artiști din Auvergne și din ținuturile învecinate realizau Fecioare din lemn conforme cu tipul teologic al Măriei, considerat tron al lui Solomon și arcă a înțelepciunii, luînd drept model statuia-relicvariu ferecată în aur, comandată de Etienne al II-lea, episcop de Cler-mont, clericului Alleaume Relatarea profesorilor de teologie de la Chartres, scandalizați de relicvarul Sfintei Foy de la Conques, dovedește că aceste singulare opere ie erau necunoscute francezilor din nord la începutul celui de al XI- lea veac, și că le considerau un fel de idoli Curînd, voga statuilor-relicvare și a Fecioarelor portabile se va răspîndi pînă departe Centrul Franței poseda numeroase asemenea exemplare, ele putând fi văzute și pe timpane, la Mozac, la Montferrand Fecioara Neagră de la Chartres, pe care o cunoaștem doar dintr-o gravură și dintr-o copie, să fi inspirat c-a oare Fecioara din Portalul regal ? în orice caz, amîndouă aparțin unui tip comun Cea din timpanul în care apare cu pruncul Isus pe genunchi este remarcabilă prin riguroasa frontalitate a celor două figuri Ediculul susținut de două colonete a dispărut, dar prezența lui în secolul al XII- lea este incontestabilă îngerii pot fi comparați cu cei de la Mauriac, care sînt mai frumoși și mai viguroși : mișcarea este aceeași, dar formele sînt mai greoaie Ei s-au tasat Admirabilele cercetări ale lui Ё Breliier iu această direcție sînt rezumate în cartea sa intitulată L'Art chretien, ed Il-a, Paris, p și urm Această concepție atît de nouă în arta monumentală ne duce la un timpan executat cîțiva ani mai tîrziu și care juxtapune cele două aspecte caracteristice ale sculpturii din Franța de nord din a doua jumătate a secolului al XII-lea și pe care — în lipsa unor termeni mai potriviți — le voi numi aspectul regresiv și aspectul progresiv Este vorba de portalul Sainte-Anne de la Notre-Dame din Paris pe care Voge îl apropie de timpanul sudic al Portalului regal, ajungînd la concluzia că cele două Fecioare erau opera aceluiași artist, maestrul celor două Madone Această apropiere și această concluzie sînt interesante mai ales prin faptul că atrag atenția asupra fixității tipului Regresiunea este însăși Fecioara, relicvarul, idolul miraculos, străin de un întreg trecut recent de căutări îndrăznețe și de experiențe asupra mobilității formelor Poate deja gotică prin noblețea rustică a chipului, ea nu e nici romanică și nici gotică prin tot restul trupului : este carolingiană De fiecare parte sînt doi îngeri, intermediari între îngerii de la Chartres și îngerii de la Senlis în sfîrșit, două figuri care, de fapt, sînt două portrete, episcopul Maurice de Sully și regele Ludovic al VII-Iea în genunchi Episcopul este scurtat prin curba arhivoltei ; el aparține categoriei personajelor scurte și îndesate cu capul mare Veșmîntul îngerului învecinat desenează un magnific pliu burgund, amintire a acelui kosti sasanid La stînga lui, mai mic și parcă strivit de vută, un scrib înregistrează donația regelui Brațul jilțului în care e așezat mai schițează o rază a hemiciclului Urme înduioșătoare ale ordonărilor și combinațiilor prin care maeștrii de altă dată știau să concilieze calculele abstracte ale geniului oriental și acea aviditate împătimită de imagini și de emoții, acea dragoste de om, acea aptitudine de a istorisi cu ingeniozitate ce îi caracterizează pe cioplitorii în piatră ai Occidentului Regele îngenuncheat își află locul bine calculat în unghiul curbiliniu al hemiciclului, progresia staturilor pînă la Fecioara în glorie care domină ansamblul este respectată cu dibăcie în cadrul semicircular al compoziției, întocmai ca in triunghiul unui fronton grec Ea combină atitudinile, respectă și o ierarhie și mai acceptă să taseze și să reducă Dar episcopul, regele, scribul aparțin în egală măsură ordinului umanității adevărate și ordinului umanității monumentale Epoca eroică ia sfîrșit, începe investigația asupra omului Frumosul timpan al portalului Sainte-Ahne combină astfel vestigiile unei arte uitate cu căutări gotice Cîteva portaluri spaniole celebre datînd din ultimii ani ai secolului al XTI-lea ne-ar putea revela și alte aspecte, tot atît de caracteristice, ale unei arte ce moare La Compastela, în Porticul Gloriei ( ), maestrul Mathieu își stabilește compoziția în cadrul general al porții principale de la Vezelăy !, de la care împrumută coloanele curbe deasupra cărora așază statui ; el înconjoară hemiciclul cu o arhivoltă groasă de bolțari de tip Poitou Dar în timpan, în ciuda ierarhizării proporțiilor și a caracterului monumental al lui Hristos cu brațele larg deschise, simțim toată rigoarea imobilității, iar marile figuri monotone, frontale, aliniate una lîngă alta, fiecare pe panoul său de piatră, nu mai știu să se acorde în combinații armonice La San Vicente din Avila statuile din montanți sînt dispuse pe coloane ce le servesc de soclu, la fel ca la Santiago de Compostela Ele sînt grupate două cîte două și par a conversa ; sînt încă statui-coloane, dar figurează deja într-o scenă Frumoasele statui șezînd, cu genunchii depărtați, păstrează acea grandoare a profilului romanic languedocian Dar deasupra acestei ordonări atît de puternice sub brîie de frunziș de o admirabilă tonalitate și generozitate, se înscrie un timpan fragmentat în alte două timpane mai mici care și-au pier- Lambert, L'art gothique en Espagne aux XIIе et XIIIе sibcles, Paris, , p dut orice caracter monumental Compozițiile pe care le conțin sînt anecdote de lintou, surmon-tate de arhitecturi decorative greșit plasate Perspectiva reliefului nu mai intervine Deși se desprind cu vigoare din fond, aceste figurine par sărăcăcioase Astfel, interesul optic și interesul spiritual coboară din timpan în montanți Curînd, deasupra porților nu va mai subzista nici chiar acel cadru semicircular redus și dedublat Frizele vor pune din nou stăpînire pe spațiul monumental, suprapunînd registre pline cu povestiri pe piatra odinioară pecetluită de figurile Apocalipsei IV Am asistat la un proces de dezorganizare și de sclerozare Ordinea timpanelor e părăsită, rețeaua lor atît de bine strînsă se destramă Tratarea analitică a formelor le disociază, de pildă, în tetramorf, ale cărui elemente sînt tot atîtea aplice separate pe fondul crud ; incrus-tarea Fe ci oarelor-recii văr e introduce din exterior în această lume, atît de închisă odinioară, blocuri care au o valoare în sine și care nu se schimbă ; interesul față de narațiune face să se reverse pe timpan anecdotele din lin-touri și reînvie imaginile edificatoare din frize ; obiectul este din ce în ce mai mult studiat pentru el însuși, iar figura analizată independent de rețeaua ei Pe de altă parte, savanta mobilitate a personajelor sculptate face loc fixității, și nu numai în cazul statuilor-coloane, unde poate fi interpretată într-o anumită măsură ca un exemplu de conformism arhitectural, dar și în capiteluri, unde nu se justifică, și chiar în timpane Vestigiile vechiului stil ce supraviețuiesc desuetudinii lui, aceste trăsături sporadice, aceste vechi reguli aplicate cînd și cînd, nu în principiul lor, ci în copia mecanică a rezultatelor lor, nu dezmint disoluția unei arte : dimpotrivă, ele fac să i se simtă mișcarea Nici o altă cercetare nu ar putea pune mai bine în evidență tot ceea ce e lipsit de substanță în conceptele de evoluție, de tranziție, aplicate în mod mecanic istoriei De altfel, aceste fenomene nu sint provocate de un simplu declin In vestul Burgundiei și la nord de Loara ele sînt sincronice cu anumite preocupări legate de substanța formelor, de densitatea volumelor statuare și de o puternică curiozitate pentru diversele figuri aparținînd vieții în schimb, în sudul Franței, în nordul Spaniei și îndeosebi în Catalonia, ■ mult timp credincioase formulelor romanice, și încă pînă intr-o perioadă în care însăși arta gotică începe sâ se schimbe, putem urmări această secătuire în stare pură, într-o producție ce dobîndește un caracter industrial Combinații monotone și perfecte, forme dure și casante care au pierdut elanul descoperirii, seva generoasă Academismul romanic trăiește din achizițiile de odinioară fără să le reînnoiască prin experiențe Dai- în alte părți, în ținuturile noastre, ci își multiplică experiențele dezordonate Barocul romanic pierde sensul regalei arhitecturale, preocuparea pentru armătura puternică, dar își caută o arhitectură de împrumut, făcînd-o să intervină forțat și fără obiect în compoziții ce nu mai respectă ordinea zidului Astfel interpretez eu acea preferință pentru edicule, atît de caracteristică celei de a doua jumătăți a veacului al Xll-lea și din care întâlnim atîtea exemple în bisericile care o ilustrează — baldachine accesorii, bogat ajurate, suspendate precum niște obiecte de artă deasupra portalurilor, galerii de arcuri ornamentale departajînd timpanele, baldachine de altar adumbrind Fecioarele în glorie, incinte, fortărețe, Ierusalimul ceresc, făcmd să intervină ficțiunea unui peisaj în economia monumentalului, combinații de ecrane polilobate întinse deasupra și în jurul reliefurilor în fine, prîntr-o dezvoltare asemănătoare cu cea a artei flamboaiante, ornamentul evadează și contrazice arhitectura El decorează coloanele, face să sclipească fondurile, disimulează mon-tanții sub broderii de vrejuri, se desfășoară în frize continue ca un al doilea etaj de capiteluri deasupra capitelelor înseși Contradicția profundă esențială, ce există intre ornamentul în sine și arhitectura în sine, o contradicție pe care arta romanică o rezolvase prin regula amplasărilor și respectarea funcției, se eliberează cu o forță explozivă Ținuturile direct atinse de influența arabă, cum sînt Poitou și Velay, cunoscuseră criza și se expuseseră primejdiei încă intr -o epocă îndepărtată Arta de la Charlieu nu rămăsese străină de această prolixitate La cîțiva pași de Ile-de-France, atunci cînd se alcătuia cu grandoare un stil făcut din vestigii, uitări și renunțări, cît de ciudat este să vedem dezvolți ndu-se la Trie-Château, cu o mișcare abia stăpinită, influența vestului — in timp ce, ia mi ă distanță, se definește cu forță, în figuri regulate și lipsite de viață, uscăciunea normandă ! Dar acest studiu asupra sfîrșitului unei arte cere o analiză specială Nu am prezentat aici de îi o sumară schiță Așa cum este, o socotim suficientă pentru a justifica maniera în care am interpretat sculptura romanică drept o disciplină a formelor, o expresie a arhitecturii Stilurile nu mor dintr-odată și nici nu se topesc unele intr-altele printr-o imperceptibilă lunecare însăși disoluția lor ne permite să controlăm principiile care le stau la bază Cele cărora arta veacurilor al Xl-lea și al Xll-lea le datorează strania sa grandoare nu se explică prin influențe masive, prin incrustarca de motive, prin despotismul unei iconografii, ci prin anumite aptitudini intelectuale exprimate în primul rînd în modul de Ordonare a maselor construite Imagine i este în primul rînd formă și parte a unui întreg Ca atare, ea este măsură a spațiului și măsură a spiritului INDICE DE NUME, DE LOCURI ȘI DE MONUMENTE Aarau (Elveția), Ahenny (Irlanda), , Ahnâs (Egipt), , , , Airvault (Deux-Sevres), Aix (Charente-Maritime), Alexandria (Egipt), Amboise (Indre-et-Loire), Andlau (Bas-Rhin) Angers (Maine-et-Loire), , Angouleme (Charente), Anzy-le-Duc (Saone-et- Loire), , Apt (Vaucluse), Argenton-Château (Deux-Sevres), Aosta (Italia), Arles (Bouches-du-Rhone), , , , Arles-sur-Tech (Pyrenees-Orientales), Atena (Grecia), Ateni (Asia), Aulnay (Charente-Maritime), , Autun (Saone-et-Loire) , , , , , , , Auxerre (Yonne), , Auzon (Haute-Loire), , Avalion (Yonne) , Avignon (Vaucluse), Avila (Spania), Azay-le-Rideau (Cher), , Bagdad (Irak), , Bages (Pyrenees-Orien-tales), Basel (Elveția), , , Basse-Oeuvre (Beauvais), Bath (Anglia), , Bauii (Asia), Bealin (Irlanda), Beaucaire (Gard) Beaulieu (Corrdze) , , , , , Beauvais (Oise), Berlin, , , , Bernay (Eure), Bot Gibrin (Asia), Beziers (Herault), Blois (Loir-et-Cher), , Borgo San Donnino (Italia), Boulogne (Pas-de-Calais), Bo- irbon ‘Archambault (Allier), Bourges (Cher), , , , , , , , , Brioude (Cher), Brive (Correze), Bruxeiles, Caen (Calvados), Cahors (Lot), , , Cairo, , , , , , Cambrai (Nord), Cambridge (S U A ), Caraglio (Italia), Carcassonne (Aude), , Garennac (Lot), , , , Castel vieil (Gironde), Castledermot (Irlanda), Chabris (Indre), , , Chadenac (Charente), Charlieu (Loire), , , , , , , , , Chartres (Eure-et-Loire), , , , , , , , , , , , , , , , , Château-Landon (Seine-et- Marne), Châteauneuf, (Saâne-et-Loire), , Châteauneuf-sur-Charente (Charente) , Châ te - Mon t agne (Al lier), Cividale (Italia), , , , , , Civray (Vienne), Clermont-Ferrand (Puy-de-Dome), , , Clonmacnoise (Irlanda) Cluny (Saone-et-Loire), , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Como (Italia), Conques (Aveyron) , , Constantinopol (Turcia), , , Corbeil (Essonne), Cordoba ( Spania), Corneilla-de-Conflent (Pyre-nees-Orientales), Cravant (Yonne), Cremona (Italia), Darmstadt (R F Germania), Daurade (Toulouse), Der Abu Makar (Africa), Dijon (Cote-d'Or), , , Distre (Main-et-Loire), Djvari (Asia), Donegal (Irlanda), Donzy (Nievre), Dublin (Irlanda), , Durrow (Irlanda) Ebreuil (Allier), Echternach (Luxemburg), Edfu (Africa), El Ahzar (Africa), EIne (PyrenOes-Orientales), Epidaur (Grecia), Erechțeion (Grecia), Espalion (Aveyron) Estany (Spania) Esierri de Cardos (Spania), , Etampes (Essonne), Farfa (Italia), Ferentillo (Italia) , , , , , Ferrieres-cn-Gâtinais (Loiret), Fleury (Loiret), , Florența (Italia) Fontevrault (Maine-et- Loire), Foussais (Ventiee) , , Freising (R F Germania), Gap (Hautes-Alpes), Gassicourt (Normandia), , Germigny-des-Pr&> (Loi ret), , Gerona (Spania), Gloucester (Anglia), Grada (Italia), Graville-Saint-Honorine (Seine-Maritime), Hamadhan (Asia), Hatra (Asia), Heilige Michael (Ilildes-heim), Herznaeh (Elveția) Hildesheim (II F Germania), , Honnecourt (Nord), Huesca (Spania), luriev-Polski (U R S S ), , Jaca (Spania), Jazneuil-en-Poitou (Vienne), Jr nzy Saline-■' -Loi re) ( Jussy-Champagne (Cher) Kairuan (Africa), Kale i Kuhna (Asia), ], , Kasr Tuba (Asia), Kermanschah (Asia), Kells (Irlanda), , , Kharaneh (Asia), Khorsabad (Asia), , Kilkullen (Irlanda), , La Charite-sur-Loire (Nievre), Lambeth (Londra), Laon (Aisne) , , , , , La Sauve (Gironde), Lausanne (Elveția), Le Mans (Sarthe), , , , , , , , Leăn (Spania), , , , , Le Puy (Haute-Loire), , , Les-Aix-d'Angillon (Cher), Lezoux (Puy-de-DOnie), Lichfield (Anglia), L’lle-Barbe (Loire), Limoges (Haute-Vienne), , Lincoln (Anglia), LinJisfarne (Irlanda), , Lund (Suedia) Lyon (Rhone), , , , , Lyon d’Angcrs (Ma:ne-et- Loire) , Londra, Lorsch (R F Germania), Mâcon (Saone-et-Loire), Madhia (India), Madeleine, La (Vezelay), Mărci Hac (Lot) Marsilia (Bouches- du-Rhbne), M itha (Charențe), Mauri ac (Cantal), Meaux (Seine-et-Marne), Melfi (Italia), , Melle (Deux-Săvres), Mellebaude (Poitiers), Merlda (Spania), Metz (Lorraine), Milano (Italia) Mimiz an (Landes), Modena (Italia) Moissac (Tarn-et-Garonne) , , , , , , , , , , , , , , , , , Monasterboice (Irlanda), , Monte Cassino (Italia), Monteceaux- l'Etoile (Se-ine-et-Loire), Montferrand (Puv-de-D -me) Montier-en-Der (Haute-Marne), Montmajour (Bouches-du- Rlibne), Montmorillon (Vienne), Mont-Saint-Michel (Man-che), Morlaas (Basses-Pyrenees), Moutier-Saint-Jean, Mozac, , , Mshatta (Asia), , , , , , , , Mujerdeach’s Cross (Monasterboice), Mlinchen (R F Germania), Naksch i Redjeb ( Asia), Naksh i Rustem (Asia), Napoli (Italia) Neuilly-en-Donjon (Allier), , , Nevers (Nievre), Nimes (Gard), Notre-Dame (Corbeil), Notre-Dame (Paris), , Notre-Dame-de-La-Couldre (Parthenay), Notre-Dame-de-La-Couture (Le Mans), , , , Notre-Dame-du Port (Cler-mont-Ferrand), , , , ’ Notre-Dame-la-Grande (Poitiers), , Oioron-Sainte-Marie (Bas-ses-Pyrânees), Orleans (Loi ret), , Oxford (Anglia), Palermo (Italia), I’aray-le-Monial (Saone-et- Loire), Parma (Italia), , Paris, , , , , Parthenay (Deux-Sevres), Perignac (Charente-Infe-rîeure), Perpignan (Pyrenees-Ori-entales), , Perrecey-les-Forges (Seine-et-Loxre), Perse (Arveyton), Persepolis (iran), Perugia (Italia), Petitpalais (Gironde), Poitiers (Vienne), , , , , , Pont-ГАЬЬё (Charcnte-In-fijrieure), Quintani’la de las Vinas (Spania), , Ravenna (Italia), , , Regensburg (R F Germania), Reims (Marne), , , , , , Rieux-Minervoix (Aude), Ripolj (Spania), , , Riviere (Indre-et-Loire), Roma, , , , , Rouen (Seine-Maritime), , , Sai Пt-A ignan (Loir-et-Cher) ICO Saint-Alban du Rhâne (Dauphine), Saint-Andociie (Saulieu), Sai n t- A nd re-, e- Sorec le (Pyrenees-Orientales), , Saint-Andrc-Le-Bas (Vien-ne) Saint-An tonin (Tarn-et-Garonne), Saint-Benigm’ (Dijon), , , Saint-Benoit-sur-Loire (Loiret), , , , , , , , , , , Saini-Bertrand-de-Com-minges (Haute-Garon-ne), , Saint-Clair-d’Aguilhe (Haute-Loire), Saint-Denis (Amboise), Saint-Denis (Seine-Saint- Denis), , , , , , , , , , , , , Saint-Esteve-de-Bas, Saint Eticnne (Nevers), Saint-Genis-des-Fontaines (Py renees-Or i ent ale s), , , , , , , , , , , , Saint-Georges-de-Boscher-ville (Seine-Maritime), Saint-Germain-des-Pres (Paris), , , , , , Saint Guiihem-le-Desert (Hârault), Saint-Hillaire-Ie-Grand (Poitiers), , , Saint- Jouin-de-Marnes (Deux-Sevres), , , , Saint Julien (Jonzy), Saint Juiien-le-Pauvre (Paris), , Saint-Lambert-sur-Loire (Loire), Saint-Laumer (Blois), Saint-Loup-de-Naud (Seine-et-Marne), , , , , , Saint-Lupicin (Jura), Saint-Martin (Angers), Saint-Martin-de-Boscher-ville (Seine-Maritime), Saint-Martin (Brive), , Saint-Martin (Tours), , Saint-Martin-d’Anay (Lyon), , , , Saint-Medard (Soissons), Saint-Nectaire (Puy-de-Dome), , Saint-Paul-de-Varax (Ain), , Saint-Philibert (Tournus), , Sai n t-Pierre-en- Citadelle (Metz), Saint-Pierre-le Puellier (Bourges), , , Sai nt -Pierre-Les-Dax (Landes), , Saint-Porchaire (Poitiers), Sai n t-Ram bert-s ur- Loi re (Loire), Saint-Remi (Reirns), , , Saint-Restitut (Drome), , , , , Saint-Roinain-le-Puy (Loire), Saint-Savin (Vienne), Saint-Sernin (Toulouse), , , , , , , , , Saint-Sever (Landes), Saint-Trophhne (Arles), , , Saint-Urbain (Troyes), Saint-Ursin (Bourges), Saint-Vincent (Mâcon), Saint-Wast (Nord-l’as-de* Calais), Saintt-Croix, Sainte-Foy (Morlaas), Sainte-Foy (Conques), , Sainle-Marie (Saint-Denis), Sainte-Marie (Oloron-Sain-te-Marie), San Donato de Zara (Spania), San Francesco (Ravenna), San Isidoro (Leon), , , , San Martino (Cividale), San Miguel de Li no (Spania), Șan Orso (Aosta), San Pedro de la Nave (Spania), San Pedro el Viejo (Hues-ca), San Pietro (Ferentilio), Șan Sisto (Viterbo), San Vicente (Avila), San Zeno Maggiore (Ve-rona), Sankt Gallen (Elveția) , , Sânt’ Apollinare Nuovo (Ravenna), Sânt Bfnet de Bages (Spania), Santa Cruz de la Seros (Spania), Santa Maria (Esterri), , Santa Sabina (Roma), , Santiago de Corrtpostela (Spania), , , , , , , , Santo Domingo (Silos), Saqqarah (Egipt), Saulieu (Cote d’Or), , Sauveterre (Basses-PyrO-nees), Selles-sur-Cher (Loir-et-Cher), , , , Senlis (Clise), Sf Bernwart (Hildesheim), Sf Gheorghe (luriev-Polski), Sf iacdb (Regensbwrg), Shaptir (Asia), Silos (Spania), , Sitta Rokaîvah (Asia), Soțiillac (Lot) , , , , , Souvigny (Allier) Spoleto (Italia), Stavelot (Belgia), Strasbourg (Bas-Rhin), Suza (Asia), Suzdal (U R S S ), Syl'nos (Grecia), Tag i Bostan (Asia), , , Tinmal (Africa), Tlemcen (Africa), Toledo (Spania), Torino (Italia), Toulouse (Haute Garonne), , , , , , , , , , , Tour (Calvados), Tournai (Belgia), , , Tournus (Saone-et-Loire), , , Tours (Indre-et-Loire), , Trei Ierarhi (Iași), Trie-Château (Oise), Trier (R F Germania), Troyes (Aube), Trysa (Asia), Vaison (Vaucluse) , Valențe (Drome), Vaucelles (Nord), Vence (Alpes-Maritimes), Ventimiglia (Italia), Vermenton (Yonne), Vcrona (Italia), , Versailles (Yvelincs), Vezelay (Yonne), , , , , , , , , , , , , , , , , , , Viena (Austria), , Vienne (Isere), Vignory (Haute-Marne), , Viterbo (Italia), Warka (Asia), , Ziirich (Elveția) LISTA ILUSTRAȚIILOR Verona Ușa bisericii San Zenon Ornamente din stuc, Cividale, Italia Retablul de la Basel Muzeul Cluny Conques (Aveyron) Detaliu din timpan Moissac Detaliu dintr-un stîip al claustrului Saint-Genis-des-Fontaines (Pyreni'cs-Orientales) Lintou Capitel part Muzeul din Berlin Fațada de la Mshatta (detaliu) Muzeul din Berlin Miniatură din Evangheliarul de la Sankt-Gallen Biblioteca catedralei din Sankt-Gallen Miniatură din Cartea de la Kclls Trinity College, Dublin Bessuejouls (Aveyron) Capitel cu motivul antre-lacului Psaltirea Iui Carol cel Pleșuv : Ferecătura superioară Biblioteca Națională Selles-sur-Cher (Loir-et-Cher) Frize din abside Saint-Paul-lâs-Dax (Landes), Friză din absida Petitpalais (Gironde) Fațada bisericii Corme-Royal (Charente-Maritime) Fațada bisericii Angoul&me Fațada catedralei Aulnay-de-Saintonge (Charente-Maritime) Vute Saint-BenoTl-sur-Loire Parterul nartexului Capitelul semnat Unbertus те fecit Saint-Benoit-sur-Loire Nivelul superior al par texului Capitel cu ațlanți Clunv, Muzeul Ochier Capitelul anotimpurilor Primăvara Serrabone (Pyrcnees-Orientales) Capitel cu lei afrontați Vczr-iay Capitelul apicultorilor Clunv Muzeul Ochier Capitelul apicultorilor Siloș (Spania) Stîip din claustru Toulouse Biserica Saint-Șernin Timpanul porții Micgeville Gerona (Spania) Capitel de la biserica San Pedr'j de Galllgans Modena Metopu catedralei Beaulieu (Correze) întregol (detaliu) Mozdc (Puy-de-Dâme) Capitelul Sfintelor femei Saulieu (Cote-d'Or) Capitel Noii те tangere Saint-Nectaire (Puy-de-Dome) Capitel Moissac Timpan i Vezelay Timpan (detaliu) ” Muzeul din Lydn Personaj dănțuind liti Autun Muzeul Rodin Eva Toulouse Musee des August ins Capitel provenind din biserica Saint-Etienne Clermont-Ferrand Notre-Dame-du-Port Capitel Lupta dintre înțelepciune și Caritate Neuilly-en-Donjon (Allier) Timpan Souillac (Lot) Isaia Santiago de Compostela Poarta Orfevrilor ’ Moissac Timpah Autun, Tjmp:m<il emed ale: Muzeul Luvru Capitel provenind din biserica din Parthenay (Deux-Sevres) Chartres Portalul regal al catedralei Un bătrin Chartres Portalul regal al catedralei Statui-co-loune Angcrs Portalul regai al catedralei A vila San Viccnle Portalul de vest Ilustrații in țevi Albumul lui Villard de Honnecourt, fila (recto) https://neculaifantanaru com/hr-resurse-umane html https://neculaifantanaru com/en/hr-human-resources html